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“A escrita € uma coisa, e o saber, outra. A escrita € a fotografia do saber, mas ndo o saber
em si. O saber € uma luz que existe no homem. A heranca de tudo aquilo que nossos
ancestrais vieram a conhecer e gue se encontra latente em tudo o que nos transmitiram,
assim como o baoba ja existe em potencial em sua semente.”

Tierno Bokar!

! Apud CHAVES, R.; SECCO, C.; MACEDO, T. Brasil Africa como se o mar fosse mentira. S&o Paulo:
Editora UNESP, 2006, p. 114.



RESUMO

A umbanda é conhecida por ser uma religido genuinamente brasileira e sua
origem ainda é controversa e sujeita a muitas discussdes. A riqueza e a diversidade
de ritualizacao e do entendimento do Sagrado despertam a curiosidade de estudiosos
e académicos, e o0s sinais riscados na magia da Umbanda Esotérica configuram tema

ainda pouco estudado.

Sendo assim, esta pesquisa baseia-se nos sinais riscados e que sao
denominados por seus adeptos de Sinal de Pemba. O estudo comparativo dos sinais
riscados demonstrou uma correlacdo com as trés matrizes formadoras do povo

brasileiro: o europeu, o indigena e o africano.

Neste estudo, notou-se que 0s sinais riscados apresentam elementos que
estabelecem uma hierarquia, bem como determinam e identificam qual entidade

espiritual é evocada para trabalhar nos atendimentos publicos da Umbanda Esotérica.

Ao utilizar esses sinais, os adeptos da Umbanda Esotérica reavivam-nos e, por
consequéncia, dao continuidade aos mitos que os abrangem, ora indigena, ora
africano, ora europeu. Ao tracar tais sinais, os adeptos/iniciados estabelecem o
espaco sagrado em que atuardo, bem como a heranca coletiva evocada dessas

etnias, que fazem parte da estrutura de sua consciéncia.

Pode-se notar com tudo isso que o homem brasileiro é Unico, pois carrega
sobre si e na sua religiosidade a carga ancestral dessas matrizes formadoras de sua

consciéncia.

Palavras-chave: Umbanda esotérica. Sinais. Sinal Riscado. Sinal de Pemba. Rituais
da Umbanda Esotérica.



ABSTRACT

Umbanda is known for being a genuinely Brazilian religion, but its origin is still

controversial and subject to discussion.

The richness and diversity of ritualization and understanding of the Sacred has
arised the curiosity of scholars and academics. In such a milieu, the scratched signs
on the magic of Esoteric Umbanda constitute yet an understudied topic.

Thus, this research is based on the scratched signs that are nominated by their
followers as Pemba Signal. The comparative study of scratched signs resulted a
correlation with the three forming matrices of the Brazilian people: the Indo-European,
the Indian and the African.

In this study, we noticed that the scratched signs have elements that establish
a hierarchy and determine and identify the spiritual entity that is evoked to work in

public attendances of Umbanda Esoteric.

By using these signals, the followers of Esoteric Umbanda revive them and
therefore give continuity to the myths that contain such signs, sometimes Indian,
sometimes African, sometimes Indo-European. In tracing such signals, followers /
initiated establish the sacred space where such signs and entities will act as well as

the collective heritage evoked that make up the structure of theirs consciousness.

It may be noted that the Brazilian man is unique because he carries inside
himself and in his religiosity the ancestral element of the matrices which constitute his

conscience.

Keywords: Esoteric Umbanda. Signals. Scracthed Sign. Pemba Signal. Esoteric
Umbanda Rituals.
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INTRODUCAO

Ao pensar em minha pesquisa de mestrado, deparei-me com varios temas que
tinham profundo significado para mim dentro das religides afro-brasileiras, em especial
a Umbanda Esotérica, iniciada por Woodrow Wilson da Matta e Silva (1917 —1988) e

continuada por Francisco Rivas Neto.

Seguidor das religides afro-brasileiras ha mais de 35 anos, tive a oportunidade
de passar por ritos de casamentos, batizados, ritos inicidticos e outros mais da
Umbanda Esotérica nos quais sempre estiveram presentes os Pontos Riscados como

momento fundamental da ritualistica umbandista.

Tendo convivido com W. W. da Matta e Silva como seu neto de santo (no jargéo
de terreiro) e sendo filho de santo de Francisco Rivas Neto, sucessor direto de W. W.
da Matta e Silva, recebi, por meio da oralidade, o conhecimento transmitido de
geracao a geracao. Esse conhecimento, angariado na lida do terreiro, associado a
formacdo académica na Faculdade de Teologia com Enfase em Religides Afro-
brasileiras (FTU), despertou-me o desejo de analisar o Ponto Riscado sob Optica

antropoldgica e socioldgica.

A Umbanda Esotérica preconiza as for¢as sutis da natureza, um deus (Olorun,
Tupa, Zambi) e uma Coroa Divina composta pelos Orixas. Cré ainda em elementares
da natureza e em espiritos que viveram na antiguidade do planeta e que se
manifestam nos ritos da Umbanda Esotérica como caboclos, pretos velhos, criancas
e exus. Compdem o corpo de fundamentos da Umbanda Esotérica os estudos de
astrologia, parapsicologia, quiromancia e as propriedades medicinais e espirituais das
plantas. Seus adeptos fazem uso da magia por meio da simbologia que envolve
pontos riscados, talismas, amuletos, encantamentos e oferendas nos espacos da

natureza (matas, pedreiras, cachoeiras, mares etc).

A Umbanda Esotérica possui doutrina de dificil compreensdo e seus
ensinamentos sao passados de forma iniciatica, ou seja, por meio de uma iniciacédo
entre mestre e discipulo, na qual o nedfito galga patamares espirituais, adquirindo uma

nova consciéncia da vida e do mundo que o cerca.

O tema abordado foi escolhido por ser alvo de meus estudos ha mais de trés

décadas e por ser pouco pesquisado academicamente, visto ser conhecimento “desde
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dentro” (inside) e de acesso restrito aos pesquisadores. Nao foram encontradas fontes
académicas para esta pesquisa, portanto, trata-se de oportunidade Unica para
contribuir com uma pesquisa baseada em uma metodologia académica e, com isso,

contribuir para o registro escrito da tradicéo oral.

Abre-se aqui a oportunidade para uma confissao, por assim dizer: encontrei
imensa dificuldade para fazer esta pesquisa, pois transformar conhecimento adquirido
dentro de um templo/terreiro em linguagem académica, respeitando toda a
ancestralidade que a tradicdo oral e iniciatica carreiam, sem altera-lo pelos conceitos

da ciéncia mostrou-se como grande desafio.

Assim, ao estudar os sinais riscados da Umbanda Esotérica trazidos ao publico
por W. W. da Matta e Silva, recolhi sinais, signos e simbolos que obedecem a
diretrizes ou sequéncias logicas dentro de um aspecto iniciatico e que poderiam, sim,
ser analisados sob a Optica académica de Carl Gustav Jung, Emile Durkheim, Clifford
Geertz, Marcel Mauss, Edmund Leach, Mircea Eliade, Victor Turner, Claude Lévi-

Strauss e Mary Douglas.

Em meio a tantos e proficuos tedricos, optei por Victor Turner e seu conceito
de liminaridade ritual como referencial teérico basico e busco os outros autores aqui

e ali para corroborarem a exposi¢cao quando conveniente.

Na Umbanda Esotérica pudemos constatar que os simbolos evocam os ritos e
gue os ritos dramatizam os mitos. O rito € um método de manifestacdo da esséncia
da doutrina. A doutrina é associada, por analogia, ao circulo (unidade), que contém
varias formas de entendé-la e pratica-la. Portanto, a identidade (unidade) se manifesta
na diversidade (RIVAS NETO, 2012, p. 31).

Para leitores e estudiosos ainda ndo versados sobre o assunto, 0s sinais
riscados ndo passam de riscos ou desenhos feitos a giz e que podem ser encontrados
em rituais que utilizam a magia como parte de sua ritualistica; ademais, séo
costumeiramente usados nos templos das umbandas. Mas, para o adepto da
Umbanda Esotérica, 0s sinais riscados possuem um significado maior: sdo parte
integrante da chamada Lei de Pemba e fazem uso da geometria e de caracteres

pertencentes a denominada Grafia Sagrada dos Orixas.
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Este trabalho estrutura-se por meio de uma sequéncia de capitulos que
demonstro a seguir: o primeiro capitulo apresenta a Umbanda Esotérica de W. W. da
Matta e Silva, com o lancamento de sua obra Umbanda de Todos NGs em 1956, no
Rio de Janeiro, e que trouxe Vvarios aspectos inéditos a Umbanda, tais como as
relacbes dos Orixas com os dias da semana, as sete cores, os planetas, a

numerologia, entre outros temas, e, veremos também, seus aspectos estruturantes.

O segundo capitulo expde um Rito de Atendimento Publico no qual séo
descritas suas varias etapas, explicitando-se em que momento o ponto riscado se faz

presente, suas aplica¢cdes e o significado do rito para seus adeptos.

No terceiro capitulo, falamos sobre a estrutura do ponto riscado, recorte que
fizemos na Magia dos Pontos Riscados na Umbanda Esotérica. Nele definem-se os
sinais chamados Lei de Pemba?, que identificam a entidade astralizada que se
apresenta no ritual tratado no capitulo dois, sua hierarquia, nome e trabalho a realizar

segundo a crenca dos adeptos da Umbanda Esotérica.

No quarto capitulo procuramos falar sobre a Magia e, sobretudo, a Magia dos
pontos riscados na Umbanda Esotérica de W. W. da Matta e Silva. Nesse capitulo
ainda falaremos sobre o primeiro momento dos sinais riscados encontrados nos cultos

africanos e, em especial, no Oraculo de Ifa, por meio dos tragos binarios dos Odus.

Na conclusdo abordam-se o0s aspectos antropolégicos e sociolégicos que
encontramos nos trabalhos de Victor Turner com o intuito de transpor a tradicao oral
para uma linguagem académica e, desta forma, viabilizar a interpretacéo dos simbolos
rituais dentro do contexto de acéo, parte em que se concentra o trabalho analitico.
Para tanto, a estrutura e a propriedade dos simbolos podem ser deduzidas da seguinte
maneira: a) da sua forma externa; b) dos significados atribuidos pelos agentes e c)

pelos contextos significativos.

Da-se inicio, assim, com Victor Turner (2005, p. 85), que sugere diferentes
planos de analise, como o confronto entre as interpretacfes dos praticantes (nivel

exegético) e o comportamento ritual concreto (nivel operacional), entre este e 0s

2 Para a Umbanda Esotérica, a Lei de Pemba é um elemento regulador das acGes de dirigentes e
adeptos. Tem a funcéo de atrair, condensar, fixar ou repulsar energias astrais e mentais. Além disso,
0s sinais riscados da Lei de Pemba trazem nomes das entidades astrais, e sua posicao hierarquica no
astral, e elementos da natureza que seréo utilizados no trabalho.
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contextos sociais mais amplos (andlise sociologica), bem como a observacao dos

significados de cada simbolo em articulacdo com a constelag&o do ritual especifico.

Por meio da analise do sistema cultural que envolve as religides afro brasileiras
e, especificamente, a Umbanda Esotérica, percebem-se os principios articuladores da
sociedade (nivel situacional), em coeréncia com o propésito de tratar os simbolos
rituais como vetores da agao social e, consequentemente, com a prioridade do

contexto de situacdo na interpretacao dos varios simbolos.

Ao fim da pesquisa h&, nos anexos, imagens variadas que recolhemos de
pontos riscados e outras correlacionadas de acordo com as matrizes indo-europeia,
africana e indigena e que serdo ancilares para ilustrar e enriquecer as reflexdes

seguintes.
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1 A UMBANDA ESOTERICA

A expressdo Umbanda Esotérica pode ser encontrada ao longo do século
passado em registros escritos. Com autores como Oliveira Magno (1962), por
exemplo, que escreveu Umbanda Esotérica e iniciatica, Osorio Cruz, que em 1954
publicou O esoterismo de Umbanda e, em 1941, Diamantino Coelho Fernandes fala
sobre a ancestralidade da umbanda no Primeiro Congresso de Espiritismo de
Umbanda no Brasil. Na ocasido, Coelho Fernandes era delegado da Tenda Espirita
Mirim, fundada na década de 1920. (CARNEIRO, 2014, p. 97).

Segundo Artur Cesar Isaia, em um trabalho apresentado no Sexto Congresso
da Associagédo Internacional de Lusitanistas, com o tema “O Elogio ao Progresso na
obra dos Intelectuais de Umbanda”, os trabalhos expostos nesse Primeiro Congresso,
em 1941, faziam com que as origens da umbanda fossem totalmente distantes do

negro africano.

Naquela época, surgiriam os chamados “intelectuais do santo” com uma visao
de embranquecimento da umbanda e faziam questdo de ndo a identificar com o

passado do negro africano.

A tese de Diamantino Coelho Fernandes reabilita a lenda da existéncia do
continente da Lemdaria, o qual teria sido em grande parte dominado pelos antigos
povos africanos do passado. Do contato com os hindus, os africanos teriam aprendido

os fundamentos da umbanda.

[...] morta, porém, a antiga civilizac&o africana, apds o cataclismo que
destruiu a Lemdaria, empobrecida e desprestigiada a raca negra, -
segundo algumas opinides, devido a sua desmedida prepoténcia no
passado, em que chegou a escravizar uma boa parte da raca branca
- 0s varios cultos e pompas religiosas daqueles povos sofreram entéo
os efeitos do embrutecimento da raga, vindo, de degrau a degrau, até
ao nivel em que a Umbanda se nos tornou conhecida. Desde, porém,
que estudiosos da doutrina de Jesus se dedicaram a pesquisar 0s
fundamentos desta grande filosofia, que é, ao mesmo tempo, luz, amor
e verdade, e a praticam hoje, sincera e devotadamente em sua alta
finalidade de congregar, educar e encaminhar as almas para Deus, 0
Espiritismo de Umbanda readquiriu o seu prestigio milenar, assim
como o acatamento e respeito das autoridades brasileiras [...].
(FERNANDES,1942, p. 46).

Entretanto, o nome que marca o Esoterismo de Umbanda, seus aspectos

internos e iniciaticos, com uma cosmovisdo, uma visao de Deus, do Sagrado e a do
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Homem inserido em todo esse contexto foi W. W. da Matta e Silva. Suas obras
trouxeram aos adeptos da Umbanda Esotérica uma doutrina (epistemologia), uma

linha de transmissao (método) e um modus vivendi (ética).

W. W. da Matta e Silva nasceu em Garanhuns, no estado de Pernambuco, em
28 de julho de 1917. Em 1922, vai com a familia para o Rio de Janeiro aos cinco anos
de idade. Em 1934, com dezessete anos, vai morar em uma pensao na rua da Costa,
n° 75, no Centro do Rio de Janeiro. Nesse local, iniciara seus atendimentos
mediunicos. Em 1938, ja com 21 anos, transferiu-se para o bairro da Pavuna, onde
montou seu primeiro terreiro. De 1954 a 1955, com o escritorio localizado na rua do
Acre, n° 47, sala 608, escreve inumeros artigos para o Jornal de Umbanda, a saber:

e A Lei dentro da Umbanda
e A Magia na Umbanda
e A Ponta do Véu
e A Yoxanan
e Aos aparelhos umbandistas
e Aparelhos umbandistas... Alertal
e As Sete lagrimas de Pai Preto
e Invocacao de Umbanda
e Orixa, quem és?
e Senhora da Luz Velada
e Umbanda, quem és?
e Vozes do Conga
e Vozes sobre a Umbanda
Em 1967, adquiriu o terreno onde construiu um prédio de 50 m?, na Rua Boa

Vista, 117, no bairro de Brasilinha, em Itacurucda, ainda no Rio de Janeiro, fundando a
Tenda de Umbanda Oriental (T.U.O.).

Aos dezessete de abril de 1988, W. W. da Mata e Silva faleceu em Itacuruca.

Para os adeptos da Umbanda Esotérica, Matta e Silva foi um divisor de aguas
no meio umbandista. Os conceitos trazidos por suas obras revolucionaram o meio. A
busca pelo conhecimento, pela razao e pela l6gica foi exaustivamente empregada por

ele em sua teoria e pratica, segundo seus seguidores.
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A producdo literaria de Matta e Silva para o meio umbandista € composta por

nove obras na ordem seguinte:

e Umbanda de todos nés (1956);

e Umbanda: sua eterna doutrina (1957);

e Licbes de umbanda e quimbanda na palavra de um preto-velho (1961);
e Mistérios e préticas na lei de umbanda (1962);

e Segredos da magia de umbanda e quimbanda (1964);

e Umbanda e o poder da mediunidade (1964);

e Umbanda do brasil (1964);

e Doutrina secreta da umbanda (1967);

e Umbanda do brasil (1969);

e Macumbas e candomblés na umbanda (1970).

De todas as suas obras, certamente a primeira, Umbanda de todos ndés,
publicada originalmente em 1956, marca a posi¢cdo da Umbanda Esotérica de maneira
mais caracteristica. Matta e Silva, na primeira parte da obra, apresenta uma definicao
de Umbanda como uma religido primeva, cujo vocabulo “Umbanda” teria se originado
de alfabetos primitivos, em especial do alfabeto adamico ou Wattan, que Matta e Silva,

por meio de pesquisas linguisticas, trouxe ao conhecimento umbandista.

Matta e Silva, também conhecido como Mestre Yapacani, teve sua doutrina
fortemente influenciada pela Cabala, que chama Ario-egipcia, baseada no instrumento
esotérico conhecido como Arquedmetro. Esse instrumento, segundo o autor, foi
recebido de sacerdotes bramanes e construido pelo Marqués Saint Yves D’Alveydre,
com o qual se acredita ser possivel conhecer uma linguagem oculta universal e que
esta relacionada com a numerologia, 0s sons, as cores e a forma. Por meio desse
alfabeto solar de 22 letras que ele chama Wattan, Matta e Silva procura explicar a

origem do termo Umbanda.
A primeira parte de sua obra fundamenta-se no trabalho desse marqués.

E por meio dessas letras que Matta e Silva sugere uma aproximacao com 0s
sinais riscados da Umbanda Esotérica, apesar de deixar claro que sdo apenas
aproximacdes fonéticas ja trabalhadas (MATTA E SILVA, 1979, p. 35-36) e que é nos
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sinais rupestres encontrados em solo brasileiro que reside a escrita-raiz que derivou

0s sinais riscados da Umbanda Esotérica.

Na segunda parte, Matta e Silva faz uma abordagem sobre as sete linhas de
Umbanda, relacionando-as com os sete orixds principais: Orixald (ou Oxala),
Yemanja, Xang6, Ogum, Oxdéssi, Yori (Ibeji) e Yorimé (Obaluaye).

Denominava-as de As Sete Variantes da Unidade ou As Sete Vibracoes
Originais que, pronunciadas ou cantadas de certa forma, movimentam pela magia do
som determinadas vibragcbes em conexao com as sete vogais (na magia dos

elementares da natureza na Umbanda Esotérica, a saber:

SOM AE EA 10 1A Al oA | A0

o e AN e

Ao que correspondem as sete notas musicais, as sete cores, aos sete dias da

semana e com intima relacdo com os numeros (MATTA E SILVA, 1979, p. 94).

Cada linha ou vibracéo possui sete legides. Cada legido possui quarenta e nove
“Orixas Chefes de Falanges” e, esses ultimos, trezentos e quarenta e trés “Orixas
Chefes de Subfalanges”. Por sua vez, coordenam os “Guias” e “Chefes de
Agrupamentos”, estando no ultimo nivel os “Protetores” (MATTA E SILVA, 1979, p.
68-86). Essa hierarquia que atua na Umbanda funciona como um complexo sistema
totalmente interligado (CARNEIRO, 2014, p. 99).

Avancando nos conhecimentos religiosos apresentados no livro, Matta e Silva
apresenta ainda na segunda parte do livro métodos de aplicacdo desse conhecimento
exposto na primeira parte, a comecar pela forma e apresentacdo dos espiritos na
Umbanda com cada uma das sete linhas. Também se preocupa com a mediunidade
na “Lei de Umbanda”, associando-a aos aspectos inconscientes e semiconscientes.

Fala sobre linhas eletromagnéticas vindas do Sol e que percorrem o universo e
carreiam as energias dos Orixas. Cita também sobre vortices de for¢cas que existem
no corpo de cada ser humano que possibilitam o recebimento de energias fisicas e

astrais dessas linhas eletromagnéticas.
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Por meio de parte desses conhecimentos, seus adeptos tém uma explicacao
para os fenbmenos medilnicos que os acometem (MATTA E SILVA, 1979, p. 215-
232).

Continuando, apresenta o ritual de Umbanda Esotérica com mindcias,
apoiando-se em graficos e até desenhos de como se posicionam os médiuns durante
a gira com o intuito de atrair ou repulsar energias, para o equilibrio da “corrente
mediunica’”.

Os banhos de ervas, as defumacdes e as guias também sdo descritos
pormenorizadamente (MATTA E SILVA, 1979, p. 139-141).

Um ponto interessante € sua discussao sobre a escrita sagrada, conhecida nos
terreiros de Umbanda por Lei de Pemba, pontos de pemba ou pontos riscados
(MATTA E SILVA, 1979, p. 186-205). A questao da iniciacao, fator tdo importante para
as varias escolas das religides afro-brasileiras, ganhou um capitulo inteiro para a
argumentacdo de Matta e Silva (1979, p. 206-247). A funcdo do sacerdote na
transmissao do conhecimento e preparacao do neofito (iniciando) é destacada.

Na terceira parte da obra, os aspectos da magia e da religido ganham forca.
Seja falando de espiritos da natureza, das oferendas na natureza, seja sobre a forca
criativa da mente humana (MATTA E SILVA, 1979, p. 249-260).

Por fim, apresenta Os Sete Planos Opostos da Lei de Umbanda (MATTA E
SILVA, 1979, p. 261-277), parte em que adentra ao tema “Exu” de forma a situa-lo
como entidade que possui um trabalho de policiamento e ajustes karmicos, ao
contrario de algumas religides afro-brasileiras que localizam Exu de forma marginal,
guando ndo o excluem dos seus ritos. Matta e Silva eleva-o a condi¢ao de significativa
importancia dentro de sua doutrina. Chama esse conjunto de planos opostos como
Quimbanda, lembrando que este termo é utilizado também por outras vertentes
umbandistas, nomeando os espiritos que chamam de “linha da esquerda” ou exus.

Na Umbanda Esotérica, assim como existem os sete planos onde atuam o0s
Orixas, a Quimbanda é composta de Sete Planos Opostos ou Negativos da Lei,
geradores do equilibrio entre o que esta em cima e 0 que esta embaixo. A paralela da
Quimbanda entrosa-se nas acdes circulares ou envolventes do Karma — Passivo e
equilibra-se com a paralela atuante que é a Umbanda, que se manifesta nas acdes
angulares do Karma — Ativo. Sendo assim, as acdes da Quimbanda acontecem nas
cobrancas das Causas e Efeitos, constituidas pelas a¢fes negativas, precipitando o

Retorno e o Choque.
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No caso da Umbanda, as a¢0es positivas criam condi¢cfes para neutralizar ou
equilibrar as causas e efeitos (MATTA E SILVA, 1979, p. 261-262).

ApGs essa contextualizacdo sobre a umbanda esotérica segundo a Optica de
Matta e Silva, com breve excurso sobre uma de suas obras mais importantes,
passamos ao capitulo seguinte, em que discorreremos sobre o rito de atendimento
publico nessa escola, com seus momentos principais, sua expressao cultural e sua
identidade.
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2 RITO DE ATENDIMENTO PUBLICO

A histdria das religides afro-brasileiras confunde-se com a histéria da formacéo
do povo brasileiro. Composta pelas mesmas trés matrizes e pelo imbricamento entre
elas, as religibes afro-brasileiras construiram sua historia, sua epistemologia e, hoje,
sao religides universais, por conterem em seu bojo herancas culturais e religiosas

(ainda que reconstruidas) de povos americanos, africanos e indo-europeus.

Nesse ambito iniciamos nossos estudos, procurando no Rito de Atendimento
Publico de Umbanda Esotérica um pouco da expressao cultural e da identidade de um
povo em um de seus elementos simbdlicos.

Os mitos se referem sempre a realidades arquetipicas, isto é, a
situacdes a que todo ser humano se depara ao longo de sua vida,
decorrentes de sua condicdo humana. Sao situacdes padrdes tais
como: hascimento, casamento, envelhecimento, morte... 0s mitos
explicam, auxiliam, e promovem as transformacfes psiquicas que se

passam, tanto no nivel individual, como no coletivo de uma
determinada cultura. (ULSON, 1991, p. 43).

Para falar sobre rito é necessario discorrer sucintamente sobre o que se
entende por rito. Para isso, faremos um recorte, ja que o campo de estudo € muito

abrangente.

O rito de Umbanda é de tradicao oral, de modo que o sacerdote transmite seus
ensinamentos e fundamentos por meio da vivéncia no espaco sagrado de um templo,

choupana ou terreiro.

Para a descricdo desse rito, utilizamos as obras de Francisco Rivas Neto
intituladas Fundamentos Herméticos de Umbanda (1996) e A Proto-Sintese Cosmica
(2002). Iniciamos este trabalho com uma citacdo da obra de Maria Angela Vilhena
intitulada Ritos — Expressfes e Propriedades. Esta autora faz um recorte no tempo e
no espaco, atendo-se aos ritos praticados hoje no Brasil e relata que estuda-los é

compreender a nés mesmos.

Sendo rito expressao e sintese do ethos cultural de um povo, portanto
expressdo de sua vida, ha de se salientar que, como agéo, é vida
acontecendo, processando-se, sendo significada, interpretada,
ordenada, criada. O rito é vida criando vida, pois que no caos, na
indeterminac&o, na falta de horizontes e sentido n&o sobrevivemos. E,
portanto, trabalho, obra que opera, transforma, cria significa[...] Como
toda forma de expressdo e comunicacdo, o ritual religioso € uma
linguagem, com seus cddigos, sua gramatica, sua sintaxe, sua
morfologia. Conforme sua 6tica, o ritual € um texto completo composto
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por frases articuladas entre si. Assim como cada frase é composta pela
articulacéo estruturada de palavras, podemos dizer que o ritual é um
conjunto ordenado de ritos menores, 0S quais, por sua vez, sdo
regrados internamente por uma sintaxe e por uma morfologia, que se
ocupam em mover a unido e a concordancia dos elementos e partes,
a fim de formarem frases que facam sentido [...] Gracas a essa
harmonia interna eivada pela estética, poesia, narrativa, cores, gestos,
por objetos e seres da natureza e artefatos, a linguagem ritual logra
articular aproximadamente as temporalidades, os lugares, o visivel ao
invisivel, o material ao espiritual, o imanente ao transcendente
(VILHENA, 2005).

O rito propicia a manutencdo do mito, permitindo suas ressignificacbes e
adequacfes ao momento e meio em que ele esta sendo realizado, seja ele geografico,
histérico, cultural etc.

Podemos encontrar elementos simbolicos, espirituais e materiais em todos os
ritos de Umbanda permeando entre si, pois ha uma profusdo desses elementos
citados em todos os rincdes deste pais, demonstrando que a diversidade é apenas o
resultado de diferentes interpretacées de uma mesma verdade. Podemos ver esse
processo em Mircea Eliade (2001), quando propde que o termo hierofania, cujo
conteudo etimolégico indica que algo de sagrado se revela, para expressar todas as
formas de manifestacdo do sagrado no profano, desde a mais elementar em uma
pedra, arvore ou animal até a ideia da encarnacdo do deus abramico na figura de
Cristo. As historias de todas as mitologias e religides constroem-se pelas
acumulacdes de repetidas hierofanias nas quais o sagrado e o profano unem-se na
sua diferenca.

Na hierofania ndo existe uma continuidade simples entre os dois reinos, mas
uma quebra que resulta da aparicdo de uma ordem diferente que nado pertence
propriamente ao profano e que paradoxalmente se da através de objetos, plantas,
animais, acoes, instituicbes e pessoas que sdo partes integrantes do mundo profano.
A manifestacdo do sagrado opera uma ruptura ontolégica na medida em que aquilo
gue se revela se distingue das demais presencas profanas. O sagrado atrai e causa
temor, sendo por isso cercado de tabus que interditam certas pessoas e objetos
devido ao perigo do contato. Por ser ontologicamente distinto, o sagrado nao participa
pura e simplesmente do profano, havendo uma série de regras a serem respeitadas
guando se estd em sua presenca. Quebra-las € romper a diferenca entre os dois

reinos, podendo-se jogar perigosamente toda uma cultura no caos do ndo ser. Tudo
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que é visivel pode transfigurar-se em hierofania, qualquer objeto, animal, planta,
oficio, gesto, funcéo fisiologica, brinquedo, jogo ou danca pode ser veiculo do
sagrado.

Pode-se considerar, embora ainda caibam muitos estudos sobre esses
assuntos, que o rito citado também é um rito de passagem (VAN GENNEP, 2011),
pois notam-se claramente aspectos preliminares de preparagdo e transformacao
(morte/caos), um momento central (margem), onde ocorrera passo a passo, de forma
linear (comeco, meio e fim), todo um processo gestacional e passara para a fase

seguinte (pos-liminares), em que a ordem/cosmos voltara a ser restituida.

No rito de atendimento publico de Umbanda descrito abaixo, pode-se notar que
somente apds uma seérie de acdes rituais propiciatorias as entidades (seres
espirituais) incorporam nos médiuns. Primeiro as pessoas adentram ao terreiro e se
acomodam. Depois 0 sacerdote ou sacerdotisa faz uma conversa inicial (prédica).
Pede-se permissao aos ancestrais para iniciar o rito. Canta-se e danca-se, louvando
aos Orixas, depois aos ancestrais ilustres. Feito isso, comecam a cantar os pontos de
invocagao, ou seja, para “chamar’ as entidades. Somente entdo o processo de
incorporacao se inicia. A entidade chefe incorpora no sacerdote ou na sacerdotisa,
tracando o ponto riscado que “autoriza” e direciona o rito. A partir dai, as entidades de

trabalho se manifestam por meio dos médiuns e dao suas consultas.

Essa formalidade parece conferir uma postura de respeito, pois cria um
ambiente diferente daquele da vida comum em que as a¢des sao realizadas de forma
corriqueira, automatica. Essa formalidade faz as pessoas se lembrarem que estéo

dentro de um ritual.

Mas, como aponta a definicdo de cerimonial, as formalidades estdo presentes
em qualquer ato solene ou festa publica. E parece que nessas circunstancias
possuem o mesmo significado que nos rituais, pois cria um ambiente de respeito e
marca uma diferenca em relacdo a vida comum, de todos os dias. O que diferencia,
entdo, a formalidade em um ritual da formalidade de outro evento publico ou solene

seria o contato com a dimenséo transcendente, espiritual, sobrenatural.

Utilizaremos esta narrativa sobre como o rito age no imaginario religioso como

ponte para iniciar a descricdo de um Rito de Atendimento Publico de Umbanda, que
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consideramos um campo rico em simbologias, linguagens e elementos proprios de um

ethos afro-brasileiro.

Os ritos séo previamente marcados em determinada data e hora. No dia
anterior ao rito, ele ja se inicia com a higienizacdo astral e fisica do ambiente,
ornamentado por flores, ervas e, por vezes, frutos; todos esses elementos da natureza

séo facilitadores da comunica¢éo com o o0s espiritos.

2.1 Componentes de Rito de Atendimento Publico de Umbanda

Existe uma hierarquia templaria, composta primeiramente pelo sacerdote ou
sacerdotisa (pai e mée de santo). Abaixo deles, os sacerdotes menores (iniciados) e,
a sequir, os iniciandos em diferentes graus, desde artesdos, guardides, cambonos e
médiuns. Ha ainda os responsaveis/componentes da orquestra sagrada (alabes) e os

consulentes.

2.2 Analise e descricéo do ritual

“O rito segue um trajeto (comec¢o, meio, fim) imitando de certo modo a vida
(infancia, maturidade, velhice)” (RIVAS NETO, 2002, p. 275).

2.2.1 Prelecédo

Trata-se de conversa descontraida com a assisténcia feita pelo Sacerdote com
a finalidade de esclarecer duvidas e predispor os consulentes as mudancas, pois tudo
gue se almeja de melhorias requer do consulente um sacrificio ou esforco, uma vez
gue a ajuda das entidades espirituais acontece principalmente nas mudancas de
habitos, fazendo com que eles saiam do ciclo vicioso da mesmice e entrem em um

ciclo virtuoso de realizacoes.

7

O ritual é a ocasido onde a dialética sagrado-profano é revelada-
criada, pois todo ritual comporta uma forma de sacrificio
(sacrumfacere = tornar sagrado). Tornar algo sagrado é sacrifica-lo,
separé-lo ndo s6 daquele que o oferece como também de todo o
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espaco profano, tornando o oferecido inalienavel, pertencente a uma
esfera diferente que desperta temor e fascinio. (GIEGERICH, 2007).

2.2.2 Prece invocatoria

E o momento da abertura do ritual, e o Sacerdote invoca a presenca de
entidades, que podem se apresentar como criangas, pais velhos, caboclos e exus,
gue vém facilitar o contato com a populacdo brasileira, ou seja, proporciona mais
facilidade para chegarem ao interior dos consulentes, pois falam e agem de formas

simples, humildes, puras e determinadas.

Por meio dessas roupagens expressas no rito, as entidades vém fazer com que
incorporemos determinados atributos fundamentais para o crescimento espiritual, séo

eles:

e As criancas trazem a pureza através da alegria;

e Os caboclos trazem a fortaleza através da simplicidade;

e Os pais velhos trazem a sabedoria através da humildade;

e Os exus trazem a transformacdo e o movimento, pois nada esta parado no

universo.

2.2.3 Queima das ervas sagradas

A defumacéo é composta de ervas colhidas em luas determinadas e imantadas
com a finalidade de, por um processo de inalacdo da fumaca, eliminar doencas e
pensamentos persecutorios, restituir o equilibrio psiquico e emocional e manter o

ambiente propicio para ocorrer o contato com o mundo espiritual.

Segundo Francisco Rivas Neto (2002, p. 181): “Os perfumes ou esséncias sagradas
tém essa virtude, a de harmonizar o individuo consigo mesmo, com Sseu grupo

vibratorio afim ou mesmo predisp6-los a niveis conscienciais mais elevados.”

Em nota de rodapé, Rivas Neto (2002, p. 181) ainda afirma que os perfumes ou
esséncias “auxiliam o individuo a ter uma renovacéo da corrente de pensamentos, a
gual é responsavel por superiores niveis conscienciais. Os perfumes inspirados

chegam ao rinencéfalo, onde ha verdadeiras decodificagdes de tensdes e emocgoes...”
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2.2.4 Incorporagao

Inicia-se com uma prece e canticos invocatorios até a incorporacdo das

entidades espirituais nos médiuns.

A mecénica de incorporacdo na Umbanda Esotérica, segundo RIVAS NETO
(2002, p. 137), faz-se de duas formas: Semiconsciente — quando a entidade influencia
parte do campo mental do médium e Inconsciente — quando ocorre a atuagéo direta
da entidade astral, na totalidade do campo mental do médium, dirigindo assim, toda a

rotacdo do seu corpo astral sem a interferéncia do mesmo.

2.2.5 O sinal riscado

A entidade-chefe, incorporada no dirigente da casa, traca em uma tabua um

ponto riscado (sinal) que demonstrara:

a) Que tipo de entidade esta presente (se € um Caboclo, um Preto Velho,

Crianca etc.).
b) Que grau tem essa entidade na hierarquia espiritual.
c) Se é uma entidade auténtica, reajustada ou sacrificial®.
d) Que elementos estara trabalhando (ar, fogo, agua e terra).

e) Se estara trazendo simbolos onomatopaicos, mnemonicos e ideograficos

para agregar ou desagregar energias para o rito.

f) Se estd evocando outras entidades para o trabalho e quais.

3 Na Umbanda Esotérica, entende-se como entidade auténtica aquela que tem seu corpo
astral (espirito) de um indio brasileiro, um negro africano ou uma crianga européia. No caso
de ser uma entidade reajustada, é por que a mesma se apresenta como uma destas trés
formas, devido ainda ter compromissos carmicos com essas etnias. A entidade sacrificial, ja
superou 0s compromissos carmicos que a atrelam a essas etnias, vindo colaborar com a
melhoria espiritual dos cidadaos planetarios.
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A seqguir, vejamos o exemplo de um ponto riscado do Caboclo Itingussu.

Fonte: Sacerdote Francisco Rivas Neto, com autorizacao.

Veremos agora a traducdo desse ponto em seu aspecto morfolégico,

onomatopaico e mnemonico segundo a Umbanda Esotérica:

1. Eixo central: o circulo significa como a cabeca da entidade atuante &
coroada pela luz do Cruzeiro Divino, tal qual a traducdo do nome da

entidade que o tracou — Caboclo Itingussu.

2. Eixo central: a seta descendo com um sinal que significa “Ag6” ou

permissao para o trabalho.

3. Os dois sinais representando o Sol e Lua significam que a entidade

trabalha tanto na luz como atua nas sombras da noite.

4. Logo abaixo do Sol e da Lua, vemos dois sinais que significam que a

entidade tem o grau de chefia.
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5. Abaixo do sinal da direita vemos um sinal parecido com um T que tem
um circulo, este sinal significa no tupi o Temubeita, que nada mais € que
0 principio masculino (T) fecundando o principio feminino (circulo) e

descendo suas béncéos (o V invertido no final do T).

6. Abaixo podemos ver dois triangulos com uma seta para cima e outra
para baixo, significando a manifestacdo dessa entidade (o triangulo) no
plano das formas do universo material. Seu trabalho no linguajar do

“terreiro” € que a mesma trabalha na Umbanda e na Quimbanda.

7. As cruzes sao fixacBes dos elementos trabalhados (ar, fogo, agua e
terra).

8. Para ndo esquecermos do sinal que esta em cima do ponto riscado,
poderiamos traduzi-lo como Baratzil (Brasil), ou seja, esta entidade atua

no campo astral brasileiro.

2.2.6 Atendimento ao consulente

As entidades espirituais devidamente incorporadas nos meédiuns, orientam,
esclarecem duavidas, aconselham, auxiliam no tratamento astral e fisico dos
individuos, utilizando-se de passes e elementos pertinentes a cada uma destas

entidades (fumaca do charuto, cachimbo, vegetais, velas, agua e etc.).

2.2.7 Fendbmeno de desincorporacao

Apoés o atendimento, o médium desincorpora, mas ndo é mais 0 mesmo. Apos passar
por todo o processo, ele recebeu parte dos atributos das entidades atuantes,
mantendo vestigios positivos destes atributos, que contribuirdo para o equilibrio do

médium, ao longo dos anos.

2.2.8 Desfecho do rito

Com prece de agradecimento ao auxilio recebido.
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2.2.9 Nova higienizagéo astral e fisica do ambiente.

Encerra-se assim este capitulo, de modo que, no préximo capitulo, discorreremos
sobre a estrutura dos pontos riscados na Umbanda Esotérica, exemplificando-os com

sua devida traducdo e 0 momento em que passam a existir no rito.
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3 A ESTRUTURA DOS PONTOS RISCADOS

Em todos os rincdes deste pais sobejam crencas e crendices, e a crenca dos
adeptos das religibes afro-brasileiras e, em especial, dos adeptos umbandistas que
constantemente revivem seus aspectos mitolégicos diariamente. Os umbandistas
creem que tudo em sua vida é um processo continuum, e, sendo assim, vivem sempre
um momento atemporal, de acordo com suas crencgas, inseridos em historietas que
rememoram momentos de seus deuses e explicam momentos de suas vidas e 0s
caminhos que devem trilhar. Por isso, suas maneiras de ver ou conceber teorias
passam sempre por processos intuitivos, valorizando o sujeito (esséncia), em

detrimento do objeto (forma).

Jung define a estrutura do Inconsciente Coletivo por algo que adquirimos por
meio da hereditariedade, e o Inconsciente Individual por meio de arquétipos que estao
esquecidos momentaneamente (JUNG, 2002, p. 53). A Umbanda Esotérica e outras
vertentes umbandistas, ao utilizar simbolos e sinais riscados, evocam essa heranca,
fazendo com que o adepto traga a tona os arquétipos esquecidos, constituidores da

sua Inconsciéncia Individual e Coletiva.

O povo brasileiro € o elemento de convergéncia de trés etnias matrizes e de
toda bagagem ancestral que essas etnias carreiam, facilitando nele os processos de
abstracao espiritual e mistica que o remetem aos simbolos e sinais, parte integrante
da ritualistica da Umbanda, sendo a mesma rica em simbolos por causa de sua prépria

diversidade.

Rivas Neto (2012) fala sobre essa diversidade e a definicdo do conceito de
escolas, que utilizamos nesta pesquisa:

Na Umbanda, pela diversidade dos seus adeptos, ha também uma
diversidade de ritos e de formas de transmissdo do conhecimento. A
essas varias formas de entendimento e vivéncia da Umbanda
denominamos escolas ou segmentos. As varias escolas
correspondem a visdes, umas voltadas mais aos aspectos miticos e
outras mais voltadas a esséncia espiritual, abstrata. Embora nao haja
consenso quanto a ritualistica, que séo varias formas de interpretar e
manifestar a doutrina, a esséncia de todos é a mesma e todos sao
legitimamente denominados umbandistas. (RIVAS NETO, 2012, p.
101).

E por isso que podemos ver na diversidade da umbanda uma amostragem

fidedigna dessas atuacfes sincréticas. O adepto dessa corrente religiosa utiliza os
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simbolos e sinais como ponte para o sobrenatural. Ao tragar um sinal que denomina
de Lei de Pemba, estabelece um espaco sagrado que ora vai habitar. Neste momento,
ao fazer o circulo e inserir nele os simbolos, aproxima o céu da terra. Nesse momento,

0 sujeito e o0 objeto passam a ser um so.

Eliade (2001, p. 13) propde que “[...] o sagrado ndo € um momento historico da

consciéncia humana e sim um elemento estrutural desta mesma consciéncia”.

Rivas Neto, diz que ao ler atentamente esses sinais, constata-se que 0s
mesmos possuem formas da construcao cosmica (cosmogénese). E sendo 0 homem
0 microcosmo dentro do macrocosmo, teria sido ele estruturalmente construido da
mesma maneira (antropogénese: mineral, vegetal e animal), estando impresso nele
toda a memoaria ancestral. (RIVAS NETO, 2012, p. 48),

Segundo os adeptos da Umbanda Esotérica, ao observar o firmamento
(cosmos), existem constelacdes em formas de foices, espirais, machadinhas, flechas,

animais, e estas formas foram nominadas por indigenas, africanos e europeus.

Veremos, ainda, que esses mesmos sinais podem ser analisados e situados
dentro das inimeras escolas umbandistas notando que em algumas escolas o0s sinais
obedecem a um momento histérico, demonstrando que estas estdo polarizadas em
um aspecto sincrético de determinada etnia. Veremos que algumas escolas utilizam
simbolos e sinais judaico-cristdos, outras escolas estdo arraigadas aos cultos de

nacao ou africanos; outras, aos cultos indigenas e outras, ao espiritismo de Kardec.

Os sinais chegaram até nds por meio do sincretismo religioso expresso nessas
vertentes umbandistas. Sinais que foram trazidos inicialmente pelos sacerdotes

africanos, conforme citado anteriormente.

Com o surgimento da Umbanda, varios elementos que faziam parte dos
aspectos religiosos e ritualisticos dessas etnias foram incorporados as suas crencgas
e ritos. No caso dos pontos riscados, inicialmente estes eram sinais simples, com
elementos geométricos ou religiosos de significado literal (por exemplo, cruz,

triangulos, machados, flechas, estrelas etc.).

A seguir, demonstraremos exemplos de Pontos Riscados na Umbanda Mista

ou Tracada que contem estes sinais citados acima:
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e Pontos de caboclos:

! I

PONTO DO PONTO DO
PO 00 IRONE0 CABOCLO TUPINAMBA C. DO SOL E DA LUA
* *
» »*
* *
+ H¥ +
PONTO DO : PONTO DO
CABOCLO PEDRA-PRETA PETEAERHAS CABOCLO TUPIARA
23
* *
X
PONTO DO PONTO DO PONTO

CABOCLO JAGUARE CABOCLO ARRANCA-TOCO CABOCLO SERRA-NEGR#

HH@

PONTO DO PONTO DO PONTO DOS
CABOCLO ARAUNA CABOCLO AGUIA-BRANCA INDIOS CARAIBAS
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e Pontos de pretos velhos:

VOVS CATARINA VOVO CONGA DO CRUZEIRD VOVG LUIZA DA GUINE

vOvn LUIZA DE ARUANDA VOVO LUIZA DE MINAS VOVS MARIA REDONDA
VOVG LUIZA DO MAR vOV6 RITA DO CRUZEIRO VOVG MARIA CONGA
@ .
VOvVe RITA DA GUINE VOVES CHICA DA PRAA

VOVS& MARIA CONGA DO CRUZEIRO

33



e Pontos de exu:

EXU 7 PORTEIRAS EXU 7 PORTEIRAS EXU 7 SOMBRAS
EXU TATA CAVEIRA EXU TATA CAVEIRA EXU TIRA TEIMA

+
o

EXU TIRA TEIMA EXU TIRIRI EXU TIRIRI

EXU TOCO PRETO EXU TOCO PRETO EXU TOQUINHO
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Esses pontos riscados encontrados na vertente da Umbanda Tragada ou Mista,
foram retirados e analisados de livros populares sobre o tema (PALLAS, 2008;
SANTOS, 2003, p. 26-32-43).

Os sinais utilizados por esta vertente umbandista apresentavam um maior
namero de elementos gréaficos sincretizados pelas trés racas constituintes do povo

brasileiro (flechas, cruzes e tridentes).

Nesta pesquisa bibliografica foram analisados 588 sinais riscados que estédo

divididos da seguinte maneira:

e Caboclos e caboclas: 249 pontos riscados.
e Pretos e pretas velhas: 93 pontos riscados.
e Exu: 246 pontos riscados.

e Criancas: 1 ponto riscado.

Foi encontrado um ponto de crianca, ndo sendo, portanto, significativo para

este estudo, e bem por isso né&o foi considerado na soma.

Constatou-se que a maioria dos pontos de caboclos e caboclas possuia
flechas. A maioria dos pontos riscados de pretos velhos e pretas velhas possuia

cruzes, 0 passo que a maioria dos pontos riscados de exu possuia tridentes.

Observou-se ainda que para caboclos e caboclas havia maior incidéncia de
simbolos e sinais indigenas, tais como: sol, lua, penas, cocares, arcos e flechas,

machados, mar e raios, elementos proprios do dia a dia indigena.

Para pretos velhos e pretas velhas, a incidéncia maior foi de simbolos e sinais
judaico-cristaos: cruzes, estrelas, candelabros, velas e tercos, elementos dos brancos

europeus e que atavicamente estdo impressos em suas memorias colonizadas.

Para os pontos riscados de exu ha uma mistura, sendo utilizados estrelas,
cruzes, flechas, tridentes, cranios, ossos e sinais do Ocultismo Europeu, sempre

remetendo a ideia do diabo cristao.

Nota-se que todos os sinais sdo circundados por um circulo, talvez para
estabelecer o espaco sagrado no momento de risca-lo, diferentemente dos sinais da
Umbanda Esotérica, que considera todo o espac¢o do templo/terreiro como sagrado e

por acreditar que estes sinais possuem um double no mundo sobrenatural.

35



A partir do langamento do livro Umbanda de todos nos, de W. W. da Matta e
Silva em 1956, aos pontos riscados foram somados novos aspectos ainda
desconhecidos. Matta e Silva amplia os conceitos destes signos e atribui a eles os

mesmos niveis de identificacao.

Neste instante inicial, traz ao conhecimento de todos trés aspectos de
entendimento ou graus de fundamentos (primeiro, segundo e terceiro), cabendo ao
seu sucessor, Francisco Rivas Neto, trazer o quarto, quinto, sexto e sétimo

fundamentos.

O sinal riscado passa, entao, a ter outros niveis de complexidade, saindo dos
aspectos do inconsciente individual e coletivo. O sinal agora € a representacdo de
uma entidade astralizada (com nome, grau, funcédo etc.) e representa as forcas
manipuladas da natureza por ela. Associa aqueles sinais a antigos alfabetos que

foram esquecidos e trazidos por meio destas entidades.

Os pontos riscados sao sinais ideograficos feitos no chao, PAREDES ou tabuas
de madeira, nos ritos de Umbanda, com um bastéo de giz mineral (Pemba) no intuito
de atrair ou repulsar forcas positivas ou negativas. S&o riscados apenas por
sacerdotes (iniciados) com a finalidade magistica ou para identificar e qualificar a

entidade espiritual incorporada presente no rito.

Muitos adeptos das religides afro brasileiras acreditam que os primeiros sinais
riscados tenham sido trazidos pelos iorubas por meio dos sinais dos Odu de Ifa, mas
muito se perdeu desses sinais sagrados por causa da islamizacdo sofrida pelo
continente africano. Nesse periodo, os altos sacerdotes de Ifé foram perseguidos e
mortos. Alguns poucos sobreviventes foram vendidos para o Brasil como escravos
(PRIORE, 2004, p. 24).

Porém, Matta e Silva, por meio de suas obras, da-nos uma visdo mais
aprofundada dessa conjuncéo de caracteres e desenhos geomeétricos que possibilitam
aos sacerdotes que a utilizam movimentarem forcas elementares da natureza, fixando

ou desagregando forcas sobre elementos materiais préprios para esses fins.

Segundo a crenca dos adeptos, os sinais riscados ainda séo utilizados como base
para a magia simbdlica dos Orixas e na confeccéo de objetos de poder, os chamados

talismas, sinetes astrais, escudos magicos e outros.
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Os pontos riscados sdo ordens escritas (grafia celeste), de UM a
VARIOS setores com a identidade de quem pode e ESTA
ORDENADO para isso. E pelo ponto riscado que as Entidades se
identificam por completo nos aparelhos de incorporacao,
principalmente nos semi-inconscientes, pois seus subconscientes,
nesses fundamentos, ndo influem, simplesmente porque néo
conhecem seus valores]...] (MATA E SILVA, 1979, p. 274).

A grafia celeste ou escrita dos orixds pode ser didaticamente
classificada nos seguintes sistemas:

1 — MNEMONICO — E um sistema destinado a avivar a memaria por
meio de sinais.

2 — IDEOGRAFICO — E a representacéo grafica de uma ideia. Os
sinais representam uma qualidade ou fung&o. Ex.: Estrela — significa
noite. Sol — o dia, a luz, a claridade.

3 — FONETICO - Caracteres representativos dos sons. Aqui entram
também os caracteres onomatopaicos e que € a imitacdo do som de
alguma coisa. (RIVAS NETO, 2002, p. 302).

Ainda cabe uma observacdo: todos 0s sinais ou signos, mnemonicos,
ideograficos ou fonéticos, podem ser figurativos ou pictéricos (pictografia). Podem
representar a figura, a imagem, a pintura de um ser, objeto ou fendbmeno. A seguir,

um ponto riscado de Umbanda na Banda (vibratoria) de Caboclos:

Fonte: RIVAS NETO, 1999, p. 233.
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O ponto riscado de Umbanda constitui-se ainda por trés elementos basicos:

e Flecha: identifica a Banda (crianca, caboclo ou preto velho) ou Agrupamento
afim.

e Chave: informa com maior preciséo a ldentidade/Vibracao Original (Linha) para
determinados casos. S&o elas: Orixal4, Yemanja, Ogum, Oxdssi, Xang®, Yori
e Yorima.

e Raiz: é o que controla e situa as afinidades entre os Espiritos que se
apresentam como pretos velhos, porque no Grau de Protetores conservam
como soma de seus carmas 0S caracteres raciais no corpo astral (Congo,
Angola, Cambinda etc.), bem como o0s espiritos que se apresentam como
caboclos, que também, dentro de suas afinidades, se identificam por um
sistema igual. O sinal da Raiz tem trés caracteristicas em seu tragado, em cada
uma das sete linhas que identificam ainda a entidade, como chefe de falange,

subfalange ou simples integrante.

Para uma identificacédo total, traca, conforme o objetivo, outros sinais, e forma

um conjunto, surgindo o ponto em sua totalidade.

Mas entendamos melhor esses sinais. Existem trés aspectos principais que

estruturam esses fundamentos: aspectos Ternario, Quaternario e Setenario.

e Aspecto Ternario

Demonstra as formas de apresentacdo das entidades espirituais que se
manifestaram no rito e que estao sendo evocadas. Dessa forma, os sinais em questao
identificam, se eles sdo caboclos, pretos velhos, criangas. Além disso, o ternario
simboliza as Trés Variantes Condicionais de Corpo Astral que ora se manifesta. Se é
uma entidade de Corpo Astral Auténtico, Reajustado ou Sacrificial. As manifestacdes
de caboclos, pretos velhos ou criancas se fazem pelos sinais riscados denominados

de Flechas de Identificacdo. Vamos entdo demonstrar essas Flechas ldentificadoras;
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a) Flechas

A seguir temos trés tipos béasicos de identificagdo, conforme a forma de
apresentacéo (caboclos, pretos velhos e criangas), e suas variantes condicionais de
suas missOes espirituais e que se apresentam com seus corpos astrais Auténticos,

reajustados ou Sacrificiais.

As setas da flechas riscadas para as entidades de Caboclos concentram e direcionam
correntes, impulsionam, e podem ser saidas ou entradas de energias. O corpo da
flecha tem como finalidade bloqueios vibratérios reflexdes vibratérias, conduzir, ser
emissiva ou remissiva e também, condensar conduzindo correntes (RIVAS NETO,
2002, p. 181)

Auténtico Reajustado Sacrificial
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Nos sinais de Pretos velhos, a seta da flecha é indutora, direciona e impulsiona
energias. O corpo da flecha é condutor e bloqueador. (RIVAS NETO, 2002, p.
206)

AN A

Nos sinais das entidades de Criancas, a seta da flecha é direcéo e impulso. O
corpo da flecha sinuoso, significa bloqueio e conducéo lenta. (RIVAS NETO,
2002, p. 212)
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e Chave

Identifica a Vibragdo Original. Na tabela abaixo pode-se ver os sinais indicadores

das vibrac@es originais e hierarquicas de entidades nos graus de Obreiros, Protetores

e Guias.
OXALA | OXOSSE | OGUM |XANGO | YEMANJA | YORI |[YORIMA
12
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e Raiz

Identifica o plano da entidade, as Ordens e Direitos, tipos de trabalho, movimentos
e se sao entidades de Agrupamento, Falange ou Legi&o, que se dividem em graus do

primeiro ao sétimo. Abaixo demonstrou-se do primeiro ao terceiro grau:

Oxala

Ogum
Oxossi
Xangob

Yemanja

Yori

2,
e
i
X5
(3?

&
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Yorima
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&
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I
¥

X 3 F A
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e Aspecto Quaternério

Depois de ver os sinais que compdem os aspectos Trinos (flecha, chave e raiz),
ver-se-4 que no aspecto Quaternario (ar — fogo — agua — terra) os sinais sao de

Movimentacgédo de Forgas Vitais.

O ar é a energia edlica (expansiva), o fogo é a energia ignea (radiante), a 4gua

€ a energia hidrica (fluente) e a Terra é a energia tellrica (coesiva).

Estes sinais possibilitam fixar, agregar e direcionar as energias que serao

utilizadas pelas Entidades Espirituais mencionadas acima.

e Aspecto Setenario

No aspecto terciario, viu-se que se relacionava com as trés bandas relativas as

coisas espirituais, ou seja, caboclo, crianca e preto velho.

No aspecto quaternario, viu-se a relagdo com os elementos da natureza, aos

aspectos densos da mateéria.

A juncdo de ternario e quaternario gera o setenario: espiritual somado ao

material.

No Setenario, os aspectos sdo Evocatorios, sdo as Afinidades Vibracionais
Originais das Entidades Espirituais com seus respectivos Orixas e suas ordens e
direitos de trabalho no campo astral brasileiro. Podemos ver que existe nos aspectos

Ternario e Setenario estreita ligacao.
Podem ainda ser chamados de aspectos sutilissimos, sutis e densos.

Compara-se a Flecha aos aspectos densos (Organismo Etéreo — Fisico —
Substancia), a Chave aos aspectos sutis (Organismo Astral - Existéncia) e a Raiz aos

aspectos sutilissimos (Organismo Mental - Esséncia).

Vejamos agora alguns Pontos Riscados
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e Oxala

Fonte: RIVAS Neto, 1999, p. 233.

e Oxo0ssi

Fonte: RIVAS NETO, 1999, p. 235.

e Ogum
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e Xango

e Yemanja

Fonte: RIVAS NETO, 1999, p. 234

Fonte: RIVAS NETO, 1999, p. 236.
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e Yori

e Yorima

Fonte: RIVAS NETO, 1999, p. 239.

Fonte: RIVAS NETO, 1999, p. 238.
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Fonte: RIVAS NETO, 1999, p. 237.

Rivas Neto (2004, p. 238) nos fala ainda que no quarto (4°) fundamento a Flecha
deixa de existir (corpo) e as Chaves (astral) e Raizes (mental) continuam sendo as

mesmas.

Nos quinto, sexto e sétimo (5°, 6° e 7°) fundamentos, a Chave deixa de existir

para existir somente a Raiz (Mental-Esséncia).

Esses sinais ou escrita, segundo Matta e Silva e seu sucessor, Francisco Rivas
Neto, sdo a expressédo grafica de uma lei que rege o cosmos, sendo expressa pela
razdo, pela constante e pelo nimero e que a mesma possui sete niveis de
fundamentos, associados a: Raiz — Pensamento — Luz; Chave — Palavra ou Verbo —

Som; Flecha — Acdo — Movimento.

No proximo capitulo, poderemos ver os aspectos da magia dos pontos riscados
na Umbanda Esotérica e sua aplicacao individual e coletiva, pois a magia, quando age
individualmente, denota sua objetivacdo magica; quando age coletivamente, percebe-
se que o mesmo tem um aspecto transcendente religioso, pois tende a agregar a

sociedade terreiro.
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4 A MAGIA DOS PONTOS RISCADOS NA UMBANDA ESOTERICA

Quando se pensa em magia na Umbanda Esotérica, logo se remete aos pontos
riscados por serem eles as chaves para a identificagdo daquilo que se deseja atingir,
buscar, atrair, repulsar ou desagregar.

A estrutura do proprio sinal leva a reconhecer que existe um processo magico
no mesmo e que, N0 momento em que estd sendo riscado, demonstra se age
individualmente ou coletivamente. Quando age individualmente, percebe-se sua
objetivacdo magica; quando age coletivamente, percebe-se que o mesmo tem um

aspecto transcendente religioso, pois tende a agregar a sociedade terreiro.

Nos limites da sociologia tradicional das religides, as abstracdes ético-religiosas
se opunham ao mundo magico, essencialmente afirmador da dimenséao individual, em

conflito com os valores sociais, internalizados pelos homens.

Ao estudar o tema, parece existir uma separacao entre o sagrado e o profano
e entre a magia e a religido. A sociedade e o sagrado estavam diretamente ligados a
religido, enquanto o individuo e o profano estavam ligados a magia. E que ainda, a
religido se assentaria nos lacos sociais. Em sendo gregaria, faz com que crencas,
sentimentos e experiéncias coletivas sejam compartilhadas em locais publicos, tais
como as igrejas. Ao vermos Durkheim(1996) em As Formas Elementares da Vida
Religiosa, a magia se apresenta como atividade antissocial, realizada em lugares

marginalizados, afastados e secretos, praticada por um ou poucos individuos.

E dando continuidade ao tema do capitulo, lembramos os trabalhos de Marcel
Mauss (1950). A maior contribuicdo de Mauss foi a relativizacdo, pois para ele, nem
sempre a magia esta ligada a interdi¢cdes e proibicbes, nem sempre esta renegada ao
individuo, da mesma forma que h& varias caracteristicas da magia que podem

também ocorrer em rituais religiosos.

Ao analisar a magia sob a 6ptica da Umbanda Esotérica, temos de penetrar a
visdo daquele gue vive a magia como ato continuum, ou seja, daquele que a pratica.
Por isso utilizamos dois autores consagrados na Umbanda Esotérica, W. W. da Matta
e Silva e seu sucessor, Francisco Rivas Neto, para compreender melhor a visao

“desde dentro”, ou do insider.
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O carater dado a magia de ato isolado e individual ndo cabe na visédo defendida
por Rivas Neto (2002), que combina um sistema de rede envolvendo aspectos
individuais e coletivos, podendo ser secreto, privado ou publico. Para Rivas Neto
(2002, p. 291-292), “[...]a magia € a capacidade de reorganizar ou restituir forcas vitais
(axeé) presentes em determinados elementos da natureza, nos simbolos, abstratos ou

concretos, e no proprio homem”.

A magia pode ser entendida tanto como um ato individual, privado, assim como

ato coletivo, publico, na dependéncia do que se objetiva.

Em ambos os casos, sempre serd uma restituicdo ou reorganizacao das forcas
vitais (axé*) que, mesmo feita dentro dos aspectos individuais, também favorecera a

coletividade por um sistema de rede ou de interdependéncia e vice-versa.

Nas religides afro-brasileiras, e em especial na Umbanda Esotérica, a magia
nao se trata de uma imposicao de desejos e sortilégios, mas de um ato consciente de
reorganizacao de axé, do poder de realizar de forma estruturada e responsavel as

energias fazendo uso da sabedoria de um sacerdote ou sacerdotisa.

O ato da magia esta relacionado com a capacidade de se conhecer 0 mundo
natural e sobrenatural e os seus meandros. Ela s6 se torna viavel mediante elementos,

sejam eles concretos ou simbdlicos, capazes de mobilizar o axé.

A ideia de magia dissociada da religido € uma visao eurocéntrica e que
permanece ainda como forma de manutencéo do sentimento de coloniedade, fazendo

gue o povo colonizado constantemente tenha esse sentimento perante o colonizador.

A magia foi ligada aos cultos chamados primitivos, atrasados, com status de
inferior e, hoje, é considerada como néo pertencente a religido. Se magia e religido ja

estavam distanciadas, essa situacao é ainda mais acentuada por valores culturais.

A magia € parte constituinte dos fundamentos e da cosmovisao das religides

afro-brasileiras, sendo impossivel dissocia-la das praticas. Vejamos o que fala sobre

4 RIVAS NETO (2002, p. 257): “Axé, ou forca magica vibratoria, ou ainda forca magica vivencial
iniciatica, esta contido em alguns elementos da Natureza. Esses elementos séo divididos em seus 3
reinos: mineral, vegetal e animal. Cada reino, para os africanos, tinha os aspectos ativos (brancos),
passivos (vermelhos), e neutros (pretos).”
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Magia dos Sinais Riscados o responsavel pela continuacdo dos ensinamentos de
Matta e Silva, Rivas Neto (2004, p. 238):

a. Toda magia inicia-se pelo campo mental. Sem ideacao
ndo havera a corrente de pensamentos, a qual atraira esta
ou aquela forgca e mesmo certas Entidades Astralizadas.

b. A seguir, haveremos de ter uma forte corrente de vontade,
desejo, o qual atua de forma decisiva no sucesso da
execucao e resultados provenientes da magia. E dominando
ou fortalecendo a vontade que o “magista” ou o “mago”
tornam-se habilitados e gabaritados a dominar os
“elementos vibratérios” ou mesmo atuar por meio da
vontade em varias Entidades Astralizadas.

c. Nenhum ritual magistico alcancara seus objetivos se nédo
for projetado sobre determinados elementos fisicos, densos
e etéricos, 0os quais servirdo de canais da magia —
elementos espelhos, que projetardo o ato petitorio segundo
a corrente de pensamentos e desejos que, segundo a
destreza do mago ou magista, alcancara ou ndo, o objeto
visado (por meio das oferendas).

A movimentacdo magistica nas religides afro-brasileiras, sobretudo na
Umbanda Esotérica, esta intimamente ligada as forcas vivas da natureza ou axé que
se manifestou em energias sutis ou elementos (ar-fogo-agua-terra) expressos nos
elementos volateis, igneos, liquidos e sdlidos. Os sitios vibracionais da natureza (rio,
pedreira, cachoeira, serra, mata, praia e mar) onde os elementares® estagiam em
varios niveis de desenvolvimento (mineral, vegetal e animal) sdo os locais em que
podemos renovar e regenerar o axé (Principio e Poder de Realizacao) que é invisivel,

mas transmissivel por varios rituais magisticos, psicurgicos e telrgicos.

Toda essa movimentacdo leva em conta aspectos do individuo que a
movimenta e a coletividade que o cerca; sabe ele que na natureza tudo é ciclico e
ritmico, tudo vibra e tudo se move. Ciclos e ritmos sdo caracteristicas da ordenacéo

estrutural (forma) e funcional, objetivando concretizar atributos espirituais.

> Elementares para a umbanda esotérica, s3o espiritos puros e que nunca encarnaram como
seres humanos no planeta, necessitando passar pela natureza para constituir seus corpos de
manifestacao.
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Cumpre lembrar que para as religides afro brasileiras tudo esta ligado, a
natureza, a humanidade, a ancestralidade e o divino. Citamos a seguir o que Rivas
Neto (2003) fala sobre as rela¢cées magisticas que envolvem as estacfes do ano, 0s
horarios do dia/noite e as energias que estruturam todo esse sistema:

AS QUATRO ESTACOES

Primavera | Verao Outono Inverno
Inféncia Maturidade Velhice Morte
Cabeca Coracao Estdmago | Sexo
Liquor Sangue Linfa Bile
Criativo Sanguineo Linfatico | Bilioso

Ar Fogo Agua Terra
Leste Sul QOeste Norte
Nova Crescente Cheia Minguante

Para fins da magia, relaciona-se o ciclo diario com o anual. Esse
relacionamento é importantissimo, pois se refere a presenca dos guardibes da
primavera, do verdo, do outono e do inverno®, como também os guardides ou génios

da hora.

GENIOS DA HORA

Das 0 h as 6h Associa-se a
primavera_(ar)

Das 6h as 12h Associa-se ao verao
(fogo)

Das 12h as 18h Associa-se ao
outono (agua)

Das 18h as 24h Associa-se ao
inverno (terra)

Depois dessas preliminares e fundamentais correlagdes da magia da Umbanda
Esotérica, pode-se ver a interdependéncia entre homem e planeta, a qual é utilizada

nos movimentos aprofundados desta Magia.

® Apesar que em algumas partes do Brasil existirem a prevaléncia de determinadas estacdes
do ano, temos em todo territdrio nacional as quatro estacdes do ano bem definidas.
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Ao vermos as correlacdes vibracionais que os adeptos da Umbanda Esotérica
fazem, demonstramos abaixo, as movimentacdes dos elementos ou forgas vitais que

sao chamadas desta vertente umbandista de: Axé, lwa e Aba.

O axé é a forca-viva ou energia da natureza. O Poder Volitivo do Orixa
manifesto nas forgas naturais. Essa “energia magica” encontrada na natureza,
provinda do Orixa, é invisivel, embora seja transmissivel, mas extinguivel, portanto
precisa ser constantemente renovada, regenerada. Eis, pois, a magia das religides
afro-brasileiras, expressa nas oferendas rituais: ebds, etutus, adimus, boris, amassis,
banhos de ervas para varios fins, atins, defumagfes, chéas, e rituais véarios, mas
principalmente os realizados por sacerdotes que sédo verdadeiros magos, iniciados

pelos seus iniciadores na pratica viva das religides afro-brasileiras.

O substrato basico para a movimentacdo magistica em seus diversos aspectos,
segundo as religides afro-brasileiras ou a Umbanda Esotérica, € o Poder Volitivo do
Orixa (vontade), e que manifestou-se em sete energias chamadas arquetipais, que

sSao:

Energia Primeva (Espiritual)
Energia Mental

Energia Etérica (Espaco)
Energia Edlica (Forca
Expansiva)

Energia Ignea (Forca
Radiante)

Energia Hidrica (Forca
Fluente)

Energia Teldrica (Forca
Coesiva)
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Apos as explicacBes dos aspectos da magia, visualizemos o diagrama das sete

energias arquetipais’ e sua geometria.

DIAGRAMA DAS ENERGIAS ARQUETIPAIS E A RELACAO COM OS ELEMENTOS DA
NATUREZA

§;>é b1

1- Encrgia Espiritual
2- Energia Mental

3 Energia Etérica Espago
4- Encrgia Edlica Forga Sutil E6licam— Ar
5- Energia Ignea Forga Sutil fgnea ——Fogo

6~ Encrgia Hidrica —— Forga Sutil Hidrica — Agua
7- Energia Telirica = For¢a Sutil Teliirica— Terra

Na Umbanda Esotérica quando se diz Ar — Fogo — Agua — Terra, fala-se em
Energia Eolica (expansiva) — Energia Ignea (radiante) — Energia Hidrica (fluente) —
Energia Telurica (coesiva). O ciclo se origina no espaco ou vazio indiferenciado e gera
o Ar, que se transforma em Fogo, que retorna ao vazio indiferenciado completando o
polo positivo do ciclo; surge entdo a fase negativa, diferenciando-se o0 vazio
indiferenciado em Agua, que se transforma em Terra, que retorna ao vazio

indiferenciado.

7 Arquetipais sdo energias que deram origem as outras formas de energias existentes no
universo.
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Esquematicamente:

<Z

-y
"

D | &
>

O <« = L
GH Leste — Ar
Sul — Fogo
+| Oeste — Agua
2 Note — Terra

S

S Entradas de Forgas Sutis
—0 Saidas de Forcas Sutis

Importa perceber que o polo positivo corresponde a fase ativa do processo vital
ou de existéncia, que é contrabalancada pelo polo passivo. Ambos sao
complementares e interdependentes, como a inspiracao e expiracao e a sistole e a

diastole cardiaca.
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A seguir, um diagrama dos elementos:

N

g

& 0« e> )L@

A\

Mandala dos Elementos Internos

® Espago

Ainda sobre os elementos, o ar é associado a qualidade seca; o fogo é
associado a qualidade quente; a agua é associada a qualidade umida e a terra é
associada a qualidade fria.
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Os gréficos abaixo definem as qualidades dos elementos nos niveis grosseiro
e sutil, lembrando que na Umbanda Esotérica o termo Eter significa Vazio
Indiferenciado, pois eles acreditam que na passagem de um elemento para outros €
necessario que os mesmos retornem a este vazio indiferenciado.

QUALIDADE DOS ELEMENTOS NO NIVEL GROSSEIRO

ETER Sustenta, é origem de todos os elementos

AR Traz o movimento. O mesmo realiza as
funcdes de respirar, deglutir, expelir, etc.

FOGO Traz o amadurecimento. O calor consome
os alimentos, gerando temperatura.

AGUA Traz fluidez. S3o os fluidos do corpo:
sangue, sémen, bile, etc.

TERRA Traz solidez. Sao os 0ss0s, pele, unhas,
cabelo.

A QUALIDADE DOS ELEMENTOS NO NIVEL SUTIL

ETER Vacuidade - Origem

AR Movimento - Expansdo

FOGO Luz - Claridade

AGUA Adaptabilidade - Frescor

TERRA Base Substrato Experiencial - Alicerce

Fonte: RIVAS NETO, F. Introducdo a magia das religides afro-brasileiras. In: Espiritualidade e
ciéncia. Disponivel em http://sacerdotemedico.blogspot.com.br/2011/04/introducao-magia-
das-religioes-afro.html. Acesso em 16 nov. 2014.

O poder da magia € ao mesmo tempo material e espiritual; ele pode agir a
distancia, mas também por contato direto; € um poder flexivel, que se move sem se

mexer, natural e sobrenatural ao mesmo tempo; divisivel e continuo.

Depois de ver o entendimento dos adeptos da Umbanda Esotérica sobre a
magia e as formas de atuacédo do operador da mesma, continuemos a falar sobre os

sinais riscados ou a escrita da Pemba.

W. W. da Matta e Silva fala sobre a escrita da Pemba em muitos de seus livros
e ressalta que esses caracteres provém de muito antes do proprio alfabeto hebraico,

0s quais sdo utilizados cabalisticamente nos rituais judaicos, e também do alfabeto
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Wattan/ Vattan, trazido ao conhecimento de todos pelo marqués de Saint D’Alveydre,
e que este é um alfabeto de vinte e duas letras, possuindo em seus significados uma
forma geométrica, um namero, uma cor e um som caracteristico chamadas de letras

parlantes .

Ora, em que se sintetizam, os grandes mistérios da Kabala? Um
triangulo, um quadrado, um circulo, dez algarismos e vinte e uma
letras (hd mais uma que acrescentaram para perfazer vinte duas,
porém é a sintese de todos os significados) que fornecem os principios
do Verbo escrito, mas nao sao ainda os principios originais escritos
deste Verbo- Som que coordena o mundo. (MATTA E SILVA, 1979, p.
186).

Matta e Silva utiliza para sua analise o trabalho de Saint-Yves D’Alveydre
(1842-1909), que descreve em sua obra O Arquedmetro (1981) seus estudos na india,
guando descobriu um alfabeto e que denominou Wattan/Vattan. Questionando a
origem desse alfabeto, os bramanes dataram-no a chegada de seus ancestrais

arianos.

[...] guanto ao nhome Vattan, que D'Alveydre diz ser, como 0s bramanes
chamam este alfabeto de 22 letras, a sua origem é obscura. Se estiver
relacionado com o vocabulo hebraico beten (por eufonia, o “v’ se
modifica em “b”), significa “0 que é interno, interior”. Contudo, Vattan
deve ser uma palavra sanscrita. Deve ser um composto de dois termos:
VAT ou VAD e TAN. Assim, sua formacao seria VAT+TAN ou VAD+TAN
que, por eufonia das regras sanscritas de sandhi ficaria VATTAN e nao
VADTAN. Analisemos estas trés palavras sanscritas e vejamos o que

elas nos revelam:
A raiz VAT significa “compreender, perceber”.

A raiz VAD significa “falar, dizer, descrever, proferir [verbo de 12 classe];
informar, comunicar [verbo de 102 classe — Whitney e Panini]”. Desta
raiz deriva “vada”, que significa “palavra, linguagem, discurso, mencgao,
afirmacdo, declaracdo, exposicdo, a forma principal de argumentacéo,
som, musica”.

A raiz TAN significa “confiar em; sofrer de uma doenca; ser inofensivo,
soar [verbo de 12 e 102 classe - Panini]; estender-se, rugir’. Desta raiz
se forma “tanu”. Que significa “forma, imagem, corpo, pessoa; natureza;
pele”.

A forma VAT+TAN (sanscrito vtaNa (-Vattan) poderia significar
“‘compreender + soar”, isto é, “o0 que se compreende pelo som”, ou seja,
a “palavra”, que se compreende ao ser pronunciada, pois, sendo a ideia
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no som, é automaticamente compreendida pelos interlocutores que
conhecem a lingua.

A forma VAD+TAN (sénscrito vad (+TaNa = vad + tan = Vattan) poderia
significar “falar + soar”, isto é, “o soar da fala, 0 som da fala, a palavra
falada”. Como VAD ainda traz a nocdo de uma sonoridade musical,
pode ser uma referéncia a métrica poética, musical por exceléncia.

Podemos mesmo pensar numa “palavra cantada” ou soando
harmonicamente. Muitas linguas possuem tons (o chinés, o tibetano) e
a métrica sanscrita possui trés notas musicais na leitura dos Vedas. A
ideia ndo é, portanto, absurda.

Em qualquer dos casos fica evidente a importancia do som na palavra
e ndo de sua representacdo escrita. Se quer ver aqui a palavra
representada como nao existindo sem sua fonte sonora.

Isto é, uma palavra pode ser falada e nunca escrita, mas nunca poderia
ser escrita e ndo pronunciada! Talvez esteja ai a razdo de D’Alveydre
chama-lo de o alfabeto das letras falantes]...]. (Stekel, 2011, p. 87).

A seguir, o alfabeto Wattan, que, segundo D'Alveydre, deu origem aos outros
alfabetos:
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] B =~ 20 - - - 20
= &l B | Geométrico Watts ting.___ : fico Hebrdico |
01 01 03 | | a EL Aleph |
\?‘7 75 ;7 04 ) [ B 55 - Bet }
| 03 03 05 L G o Ghimel |
o4 | o4 | s | 2 | o on | Dalet \

05 05 08 o A E m He f

06 06 09 e | vo ox3 | Vav |

o7 | o7 10 {, Z X3 Zain |

08 08 12 T H (o Chet

09 09 15 m T ok Tet

10 10 18 N Y.l 1 Yod

11 20 20 A C X Kaf

12 30 24 A L XD Lamed

13 40 30 — M jx3 Mem

14 50 36 ™ | N m Nun

15 60 40 a | s T Samek

16 70 45 "’h ' U w b2t gt Hain

17 80 80 A P o Phe

18 90 72 2 TSA VIKT Tzade
19 | 100 90 X K 5 Qof

20 200 120 ) R on Resh

21 | 300 180 | A SH w3 | Shin |

2 | a0 | 0 | 2 | m [ e | Taw |

Segundo a Umbanda Esotérica, este alfabeto possui apenas uma proximidade

fonética com a Grafia Sagrada dos Orixas.

Matta e Silva em seu livro Macumbas e Candomblés na Umbanda de 1970, diz
que em Africa, segundo Nina Rodrigues, existia uma escrita secreta dos babalads e
gue se pareciam com hierdglifos antigos. Estes simbolos e grafia sdo bastante

préximos a visualizada nos sinais grafados atualmente nesta vertente umbandista.

Abaixo podemos ver a primeira significacdo de um ponto riscado ou de “pemba”
da Umbanda Esotérica e que Matta e Silva (1979, p. 41) chamava de Ponto de

Imantagdo de Forcas de Orixala — Yori (Ibeji) — Yemanja na grafia dos orixas:
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A significacdo dada a este ponto riscado por Matta e Silva foi: “EU, A VIDA
ABSOLUTA, ORDENO O TERNARIO QUE SE MANIFESTARA PELO CONJUNTO
DAS LEIS DO SUPREMO ESPIRITO — A UMBANDA”. (MATTA E SILVA, 1979, p. 41)

No ponto acima identificam-se no centro desse ponto riscado quatro letras (Y —
E — V — E) do alfabeto que era chamado Wattan ou Adamico, que citamos
anteriormente e que possuia uma aproximacdo com o0s sinais riscados ou lei de

Pemba da Umbanda Esotérica.

Essas quatro letras, Y, E ou HE, V e novamente o E ou HE, também eram ditas
como sagradas na Cabala Hebraica, somente com uma diferenca, pois a letra Y é
YOD, E é HE, V é VAU e o E € HE, produzindo o termo impronunciavel por ser o nome

de Deus e, por desdobramento, sdo associadas 0s 72 nomes de Deus.

O Y possui o valor 10, E ou HE o valor 5 e V o valor 6, desdobrando a palavra
ou pronuncia sagradaY +HE=10+5;Y+HE+V=10+5+6eporfimY +HE+V
+HE=10+5+6+5, somando chegaremos a: 10 + 15+ 21 + 26 = 72, que € 0 nUmero

dos nomes divinos segundo também o alfabeto hebraico.
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Depois de ver a numerologia constate nos alfabetos descritos acima, veremos
gue na Umbanda Esotérica ndo acontece diferente, pois ao falar da numerologia,
Matta e Silva diz que a Umbanda possui uma chave hermética para o entendimento
das Linhas da Umbanda Esotérica, e essa chave liga as Causas e Efeitos entre as
Sete Variantes da Unidade, ou seja, o chamado Setenario das Vibra¢des Originais, e
relaciona-se com as Sete Linhas dos Orixas (MATTA e SILVA, 1979, p. 42-43).

Matta e Silva fala que o nimero-chave na Umbanda é o 57, que, somando-se
seus componentes (5 + 7), gera o 12, que, pelo mesmo processo, gera o 3, cuja
representacdo geométrica € o triangulo, que esté contido na Unidade ou Circulo, que
€ a representacdo da Lei (MATTA e SILVA, 1979, p. 88-89).

A multiplicagdo do numero 57 por sete gera o numero 399. Ao analisar este
namero, veremos que na geometria o 3 formara primeiro um triangulo, o segundo
namero, 0 9, compde-se de trés triangulos, o terceiro nimero, ainda um 9, origina trés
triangulos, cuja soma total da os Setes Triangulos das Sete Vibracdes Originais
(MATTA e SILVA, 1979, p. 89).
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Reproduzo agora um gréfico do livro Umbanda de todos nés (1979, p. 89), que

traduz essa numerologia dos Orixas:
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De volta aos sinais riscados, depois de ver alguns aspectos da numerologia da
Umbanda Esotérica, verificamos que no sistema iniciatico desta vertente umbandista,
a crenca e a manipulacao de oraculos e em especial o oraculo de Ifa. Encontraremos
nos cultos africanos parte deste conhecimento quando Matta e Silva fala sobre o
Oponifa e os sinais grafados neste tabuleiro, dizendo que essa escrita magica era
privativa dos Babalawos do passado (MATTA E SILVA, 1969, p. 45 — 50).

Salientamos que Matta e Silva, dentre os escritores das religides afro-
brasileiras, foi o Unico que apresentou um sistema divinatério diferente dos demais.
Ao falar do Opon de If4, ou seja, do tabuleiro, diz que o mesmo (o tabuleiro) possui 16
sinais grafados e que eles s&o divididos em 8 sinais masculinos e 8 sinais femininos,
chamados fixos, e 16 sinais grafados nas nozes do dendezeiro, que sdo chamados

ikin. Estes sinais sdo chamados moéveis.

[...] A Escrita Sagrada baseava-se em uma série de sinais de remota
origem, que 0s ancestrais iorubas haviam trazido de sua migracao
original para a Africa, tirando-os de um Alfabeto Ideogréfico que fora o
primeiro Alfabeto Cursivo empregado para fins sagrados pelo Homem.
(MATTA E SILVA, 1979, p. 373-374).

Lembra, ainda, que quem primeiro falou sobre esses sinais riscados foi Nina
Rodrigues (1982):

Pouco sabemos da pintura negra que mesmo em Africa ndo parece
ter ido além de toscos desenhos, utilizados na ornamentacéo dos seus
edificios, palacios, igrejas ou pejis. Todavia, assim rudimentar, este
esboco de arte permitiu a criacdo, no Dahomey (atual Benin), de uma
escritura ideografica, analoga, sendo idéntica aos hieroglifos. Seria
uma lingua sagrada, de cuja escritura a Europa foram ter exemplares
na reproducéo de frisos com que ali se decoravam os palécios reais:
lingua privativa, no seu conhecimento com uso dos sacerdotes de Ifa
(Babalawd), os depositarios das tradigcdes nacionais em povos dos

mais conhecidos da costa dos escravos.
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Oponifa — Tabuleiro com os 16 sinais fixos de Ifa trazidos ao publico por W.W. da
Matta e Silva em 1970 em seu livro Macumbas e Candomblés na Umbanda.

133
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Fonte: Imagem extraida do livro Exu o grande Arcano, Rivas Neto pag. 269, icone Editora, 2000).
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ORIXALA

YEMANJA

YORI
(ibeji)

OXUM

XANGO

OYA

OGUN

OBA

OXOSSI

OSSAIM

YORIMA
(Obaluayé)

NANA

x{\\%\\u e Wy P2

Estes sdo os 17 Signos moveis do Ifa e sua traducéo:

Evolucdo Espiritual, amadure cimento,
Fortaleza Moral.

O Afetivo - O Amor - Sentimento.

Felicidades - Alegria - Surpresa.
Alegria - Riqueza (heranga) Filhos

Justica - Situag@o Financeira - Sabe-
doria

Sexualidade - Persisténcia - Irritagdo
(Eguns - trabalhos negativos ou ob-
$essao

Vitorias - Lutas - Energia

Carater (guerreiro, briguento) - Forga
moral - Velhice.

Mediunidade - Prosperidade - Fartura.

Ervas Medicinais - Doengas Fisicas e
Astrais Mediunidade Negativa

Paciéncia - Humildade - Vida e Morte

Velhice - Rabugice - Experiéncia

Fonte: Imagem extraida do livio Exu o grande Arcano, Rivas Neto pag. 270, icone Editora, 2000).
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PEIXE
(caréter intuitivo)

CORUJA
(carater racional)

COBRA
(carater senimental)

MACACO
(carater prético)

GATO
(carater impulsivo)

Fonte: Imagem extraida do livio Exu o grande Arcano, Rivas Neto pag. 271, icone Editora, 2000).

oK)

(F)

FELICIDADE - SUCESSO
caminhos abertos - progresso
espiritual - excelente mediu-
nismo - meédium-magista -
fartura material.

CORRENTES NEGATIVAS -
NEGATIVIDADE
bloqueios espirituais e materi-
ais - fracasso - desanimo -
magia negativa.

FALSIDADE - DESLEALDADE
negocios escusos, traicdo em
todos os ambitos, magia se-
xual contundente, amantes,
efc.

ASCENSOES - QUEDAS. mu-
dancas , sexo, atrapalhacgéao,
inimigos ocultos, confusédo
mental. ponto de fogo sobre o
individuo

ASTUCIA E MALICIA

E Exu falando. E o elo de
ligacdo de todo o sistema;
retne a sintese do problema,
€ caso nao surja no. jogo, de-
vera ser jogado no tabuleiro
pois sera a base da respos-
ta/solugéo.

Roubo, brigas, demandas, e
dependendo da casa-odu em
que se encontrar, daré uma
resposta, positiva ou negativa.
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Para compreender melhor a relagdo dos sinais grafados no tabuleiro do Opon Ifa e
aqueles sinais levantado por meio da caida dos Ikins, dentro dos conhecimentos
iniciaticos da Umbanda Esotérica, vamos ver o que nos fala Rivas Neto:

E possivel que os tragos dos Odus do Oponifa tenham sido um dos
primeiros alfabetos do mundo, cada conjunto de tragos conta uma
histéria, seja ele da criacédo dos deuses, do homem, da natureza ou de
sua ancestralidade, os sinais riscados ou a Lei de Pemba, como é
chamada nos terreiros, esta ligado aos Caminhos do Orixa, expressos
no momento inicial do Cosmos como Luz, Som e Movimento. Esses
instantes primordiais, de tudo que ha no Universo, sdo simbolizados
nos ritos, pelos canticos, ritmos, dangas, cores, e oferendas. Os velhos
Babalawos do passado tracavam esses sinais por meio dos Odus nos
tabuleiros de Ifa. Na verdade, estavam tracando o0s primeiros
momentos da “Lei de Pemba”, por meio das linhas que expressam os
arquétipos matematicos da Origem de todas as coisas. Esses sinais
binarios dos Odus sdo representados num momento superior por
sinais curvos e harmoniosos e que sao as assinaturas de cada Odu.
Podemos ver isso também quando falamos de Exu, principalmente,
quando falamos de Exu Lonan, O Senhor dos Caminhos. Com isso,
na realidade, estamos dizendo que Exu é aquele ser que tem o poder
magico ritual sobre todos os dezesseis caminhos do destino. Exu
assume varios aspectos diferenciados, transformando-se junto com a
modificacdo essencial dos mitos. Desta forma, ele esta presente nas
histérias mitologicas, os Itans, como Enugbarijé (A Boca Coletiva), ou
daqguele que exerce dominio sobre os preceitos rituais e sacrificios por
meio de Elebd, Olobé, Eleru, e outras "qualidades". Elas se combinam
com os dezesseis Odus e se transformam junto com ele, por meio de
sua multiplicacdo, dando origem a novos tipos de Exu, como guardides
de cada caminho tracado. Dai, ndo existem duas maneiras iguais de
se assentar, construir ferros e realizar oferendas. Cada Exu as tem
particularizadas. Da mesma maneira, ndo existem dois sinais de
riscados exatamente iguais. As ritualisticas de terreiro, o0s
fundamentos de uma vertente da Umbanda sdo segredos vivos e nao
estéticos. Isso esta bem representado no jogo de If4, por Exu em sua
forma de Akin Oso que se transmuta nas pec¢as moveis conhecidas
como Abiras, relacionadas aos quatro elementos da natureza (ar, fogo,
agua e terra). Rivas Neto (2011, p. 173)
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Para ilustrar, reproduziremos também os 16 sinais binarios no tabuleiro do Oraculo

de Ifa, de conhecimento atual nas religides afro brasileiras, bem como o nome de

seus “Destinos” ou chamados caminhos dos Odu:

(B
LB
I
11

EJI - OGBE

EJI - OYEKUN

EJI - IWORI

EJI - ODI

EJI - IROSUN

i EJI - OWONRIN

' EJI - OBARA

EJI - OKANRAN

Fonte: Imagem extraida do blog Babaoludare.

)
: : EJI - OGUNDE

| EJI- OSA
EJI - IKA
EJI - OTURUPON

4 EJI- OTURA

’ EJI - IRETE

- -
S

' EJI-OSE

EJI - OFUN

Disponivel em http://babaoludare.blogspot.com.br. Acesso em 24 nov. 2014.
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Segundo William Bascom (1991, p. 2-3), o Ifa € um sistema de divinacéo
baseado em 16 configuragBes basicas e 256 derivadas ou secundéarias chamadas
Odus. Obtidas por intermédio da manipulacdo de 16 castanhas de palmeira (ikin) ou
pelo manejo de uma corrente chamada Opéle, que possui oito meias castanhas:
pegam-se as 16 castanhas de palmeira pela mao direita, deixando apenas uma ou
duas na esquerda; caso duas castanhas sobrem, um sinal Unico é feito na bandeja de
divinacdo; se uma ficar, um duplo sinal seré feito. Repetindo esse procedimento quatro
vezes, resultara uma das 16 configuracdes basicas, repetindo-o oito vezes, obtém-se
um par ou combinacédo das configuracfes basicas, isto €, uma das 256 configuracées
secundarias.

No caso de o processo oracular ser obtido por meio do Opelé, que sdo as
castanhas presas a uma corrente, uma das 256 configuracbes derivadas pode ser

obtida com um so langamento desta corrente divinatoria, conforme ilustragao a seguir:

BABA
OKANRA

16 ODUN MEJI de IFA

il

BABA BABA BABA BABA
EAOGBE OYVEXU [els] IROSUN OWONRIN OBARA N
BABA BABA BABA BABA BABA
OGUNOA OSA IKA OTURUPON OTURA IRETE OSKhE OFUN

Fonte: Imagem extraida do blog Candomblé é para todos. Disponivel em
http://candombles.blogspot.com.br/2012/11/odu.html. Acesso em 16 nov. 2014.
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Segura-se essa corrente ao meio, de tal modo que quatro meias castanhas
pendam para cada lado, num s6 alinhamento. Cada meia castanha pode cair para
cima ou para baixo, isto €, pode cair com sua superficie cbncava para cima, 0 que
equivale a uma marca unica, ou com essa superficie para baixo, o que correspondera
a duas marcas na bandeja. Representando-se a parte interna concava por um -O- e a

parte externa convexa por um -@-.

O culto de Ifa, na sua qualidade de deus da divinacdo, impde cerimonias,
sacrificios, tabus, canticos, louvacdes, iniciacdo e outros elementos rituais

comparaveis aos de outros ritos iorubas.

A divinacdo de Ifa é praticada pelo ioruba em Benin Edu, da Nigéria
(BRADBURY, 1957, p. 54-60; DENNETT, 1910, p. 148; MELZIAN, 1937, p.159;
PARRINDER, 1961, p. 148); pelos Fon, do Daomé (hoje Republica do Benim), que a
denominam Fa (HERSKOVITS, 1938, p. 201-230; MAUPOIL, 1943); e pelos Ewe, do
Togo, que a conhecem por Afa (SPIETH, 1911, p. 189-225). Ela é praticada tambéem
sob a denominacéo Ifa, pelos descendentes dos escravos ioruba em Cuba (apud
BASCOM, 1952, p. 170-176) e no Brasil (BASTIDE, 1958, p. 104-109; BASCOM,
1991, p. 2-3).

Para compreender melhor esse oraculo e suas formas de adivinhacao, é
preciso passar por um longo percurso preparatorio de conhecimentos orais e de
vivéncias com um babalad abalizado, pois O corpus literario de Ifa € um conjunto de
conhecimentos mantidos e transmitidos oralmente pelos babalads, sacerdotes do
Orixa Orunmila — também denominado Ifa — que, para os iorubas, € o representante
da sabedoria e depositario de todo o conhecimento da humanidade e dos Orixas. Ele
€ também a fonte de alguns dos mais importantes sistemas divinatorios daquele povo
e favorece vinculos entre o humano e o sagrado, além de orientar sobre as principais
regras de inserc¢do de cada individuo em seu grupo. E constituido por 256 conjuntos,
considerados divindades, de narrativas poéticas: 16 odu principais, os Oju Odu, e
outros 240 odu menores, o0s Omo Odu ou Amulu Odu. Os 240 odu menores séo
obtidos a partir das combinac¢des entre os 16 maiores; agrupam-se em 12 secoes, as
apola, que tém nomes analogos aos dos odu principais. Cada um dos 256 odu tem
numerosos capitulos, chamados ese: enquanto 0s odu sdo importantes no aspecto

divinatério, os ese, em forma poética e metaférica, guardam conhecimentos de todas
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as areas e também os registros das normas de conduta social. Variando de tamanho,
com entre trés e seiscentas linhas, os odu sdo compostos por narrativas de
acontecimentos miticos e histéricos, denominadas itan. Crencas, valores e virtudes
gue determinam normas de conduta social encontram nos itan manifestacdes do

imaginario grupal; sua narracdo apresenta modelos arquetipicos de conduta.
A dimenséo estética mais caracteristica do sistema oracular envolve
0s poderes que exprimem os itan. Os versos chamados esé seja o
poema longo ou curto, mantém uma sequéncia estrutural definida.
Cada esé é composto de oito partes, sendo quatro obrigatorias
durante a recitacdo e quatro podem variar conforme a capacidade de
criacdo de cada sacerdote, de acordo com o contexto de cada regido
onde atua, porém sempre mantendo estilo, forma e conteudo

narrativo.

(Cf. ABIMBOLA, 1975, p. 30 apud LUZ, M., 1995, p. 109).
Podemos perceber que, ao percorrer o caminho do tempo, as iniciacdes que
eram realizadas de forma oral e valiam-se da memoria dos adeptos nos dias atuais
passaram a ser escritas obedecendo métricas especiais. Nessa passagem do oral
para o escrito, perdeu-se a alma da narrativa, a palavra deixou de ter a valéncia da

vivéncia daqueles que por direito tinham a incumbéncia de proferi-las.

Na logica das religibes afro-brasileiras, a palavra falada € considerada uma
importante fonte de Axé (forca vital) e veiculo do poder sagrado. Falar € um ato magico
gue impregna por contaminacdo simbolica o sujeito da fala e seu ouvinte (SILVA,
2006, p. 44).

Depois de ver os primeiros sinais que falamos anteriormente, tais como 0s
sinais chamados de lei de Pemba, sinais que também aparecem nos oraculos e que
fazem o transito da oralidade para a escrita nas religides afro brasileiras, vamos
verificar agora alguns momentos que as envolvem, e em especial a Umbanda
Esotérica, que é o ponto fulcral de nossa pesquisa e suas aproximacdes simbdlicas
com a visado de Victor Turner sobre liminaridade e communitas e em especial sobre o
rito do Isoma dos lunda-ndembu descrito em sua obra intitulada, O Processo Ritual

Estrutura e Antiestrutura de 1974.

Os relatos de Turner, nos pareceu muito semelhante na utilizacdo de elementos
em suas disposi¢cdes simbdlicas com o ritual que descrevemos no capitulo 2 desta
dissertacdo, e que poderemos constatar no desenho esquematico de Turner com 0s

sinais riscados da Umbanda Esotérica que mostraremos a seguir.
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5 A aproximacdo simbolica do Ritual Ndembo de Victor Turner e os sinais

riscados da Umbanda Esotérica

Quando Turner discorre sobre liminaridade e communitas e sobre o rito do
Isoma dos lunda-ndembu descrito em sua obra intitulada O processo ritual: estrutura
e antiestrutura, de 1974, os relatos de Turner pareceu-nos demasiadamente
semelhantes quanto a utilizacdo de elementos em suas disposi¢cfes simbdlicas com o
ritual da Umbanda Esotérica, seus sinais riscados e suas devidas valéncias

simbdlicas.

Chamou-nos a atencdo ao ver o desenho esquematico e o simbolismos
utilizados pelo ritual Isoma descritos por Turner, e 0 comparamos ao momento que 0
sinal riscado é feito no ritual umbandista, sua descricdo simbdlica, seus elementos e

0s participantes.

Vé-se que nos rituais da Umbanda Esotérica encontram-se momentos que
também poderiamos chamar de liminares que envolvem toda a comunidade-terreiro,
fazendo que a mesma tenha alteracGes entre o profano e o sagrado nos momentos

em que o ponto riscado € inserido no rito.

Na obra de Turner, verifica-se 0 conceito ritual, e este mesmo conceito ritual &
examinado “em acao”, ou seja, € enfocado por meio de diferentes textos e visto como
um dos lugares da obra de Turner em que o esforco de teorizacdo se associou a
apreenséao etnografica dos sentidos do ritual. Com essa nocéo, ao articular reflexdes
sobre as dimensdes cognitivas e experienciais da vida social, Turner buscou abranger

dimensdes inconscientes do pensamento e da acao.

O exame de sua hermenéutica do simbolo indica uma solu¢éo de compromisso
entre duas dire¢cdes de seu pensamento: a tendéncia metafisica e religiosa e sua
aproximacao de formulacdes psicanaliticas, sejam elas junguianas ou freudianas. Ao
ver estes estudos de Turner, percebe-se que quando aproximamos o poder de
formacéo e transformacao que os simbolos e sinais riscados da Umbanda Esotérica
exercem sobre a psique dos adeptos desta vertente umbandista, ha uma mudanca
em suas estruturas. Turner, ainda, fala de rituais de passagem como um ritual de

distanciamento do individuo da sua estrutura social e, depois, um retorno, com novo
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status. A liminaridade ou fase liminar e a fase intermediaria entre o distanciamento e
a reaproximacao em que as caracteristicas do individuo que transita sdo ambiguas,

misturando sagrado e profano, por exemplo, conforme citamos acima.

Turner acredita que nos rituais existem espacgos bem definidos de sagrado e
profano e que os ritos de passagem se dao com uma simples ida para o estado
sagrado e, posteriormente, a volta ao estado profano original.

Além disso, o autor relata que a liminaridade é frequentemente comparada a
morte, a invisibilidade e a outros estados que demonstram que, como seres liminares,
os individuos ndo possuem status, qualquer que seja, e mostra que por varias vezes
as roupas normais sao substituidas por simples tiras de pano ou, até mesmo, nudez
para simbolizar essa falta de status®.

As origens do conceito de liminaridade se encontram na leitura de Turner sobre
a obra de Arnold Van Gennep intitulada Os ritos de passagem.

Van Gennep chamava atencdo para a generalidade de uma estrutura
processual nos ritos de passagem e dizia que eles se compunham de rituais de
separacao, de margem e de agregacdo. A margem, segundo ele, desenvolvia uma
complexidade independente e tendia a se autonomizar em relacdo as outras duas
fases, desenvolvendo um simbolismo préprio que ele denominou de liminar.

Durante os periodos liminares, os individuos que participavam do ritual se
encontravam como que fora das estruturas da sociedade, entre as quais se
movimentavam — e esta movimentacao é o sentido do rito de passagem.

No estado liminar, dado o distanciamento simbolico da estrutura hierarquica da
sociedade, aparece um segundo modelo que alterna com essa estrutura: um estado
de comunidade ou comunhdo, de individuos iguais, um estado que ele chama
communitas.

Communitas é o estado em que se encontra 0 individuo no interior da
liminaridade no processo ritual. E nesse momento que o individuo passa a existir num
entre-lugar, que Turner chama betwixt and between. Enquanto na sociedade
predomina a diferenca individualizante, na communitas prevalecem o0s lacos

totalizantes e indiferenciados.

8 A nudez aqui se comparam ao momento do nascimento e da morte. Afinal nasce-se nu e morre-se
nu.
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Podemos notar que dentro dos ritos da Umbanda Esotérica os processos
acontecem de forma parecida. Reconhecemos nos adeptos e nos consulentes que 0s
mesmos vivem esses momentos de liminaridades. Quando chegam, estdo em um
processo de querer mudancas, sejam elas internas (mudancas nos patamares da
consciéncia) ou externas (melhorias na saude, no financeiro e no amor); o rito vai
buscar essas transformacdes por meio da consulta, quando o consulente é levado a
novos juizos de valor, e nos processos rituais magisticos e litirgicos. Basta ver as

etapas do rito de Atendimento Publico que descrevemos no Capitulo 2 deste trabalho.

Nesses momentos do rito eles séo retirados do lugar-comum da sociedade
profana para a sagrada. E nesta movimentac&o fora das estruturas da sociedade que
o individuo faz seu rito de passagem. Distanciando de sua estrutura social porque la

chegou para ser um novo individuo com novo status.

Os atributos de liminaridade, ou personae (pessoas) liminare sdo
necessariamente ambiguas, uma vez que esta condicdo e estas
pessoas furtam-se ou escapam a rede de classificacdo que
normalmente determina a localizacdo de estados e posicbes num
espaco cultural. As entidades liminares ndo se situam aqui nem I3g;
estdo no meio e entre as posices atribuidas e ordenadas pela lei,

pelos costumes, convencoes e cerimonial. (TURNER, 1974, p. 117).

O drama no processo ritual possui quatro fases recorrentes: quebra, crise,
mecanismo regressivo e resolucdo da crise. Sua forma é processual, ou seja, cada
fase sucede a anterior. Nesse movimento s6 existem duas possibilidades finais para
o conflito: a reintegracdo ou o cisma. E importante dar atencéo a um fator na estrutura
conceitual desse drama: seu efeito € sempre uma mudanca. Mesmo que as etapas
sejam as mesmas, sua atuacado levara a um ponto diferente. Esses estados de
liminaridade e communitas que Turner chama de “antiestrutura social”’, pois sao
momentos de transgressao da ordem social estabelecida. A negacdo da prépria

estrutura remodela a “estrutura social”.

Nesses momentos os individuos estao despidos de suas indumentarias sociais,
de seu status social, ndo existem mais separacdes entre eles, este sentimento de

igualdade os predispdem a unido e, mesmo que tenham sido devolvidos a sociedade
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profana aparentemente iguais, ndo mais o sao. Turner utiliza-se do termo latino

communitas para definir essa relagdo social.

Agora, caminhando em direcdo da magia dos sinais riscados da Umbanda
Esotérica, que é o objeto proposto nesta pesquisa, vamos encontrar na obra de
Turner, e em especifico no Ritual Lunda-Ndembu® denominado de Isoma (TURNER,
1974, p. 24), elementos muito proximos dos rituais em que o simbolo ou sinal riscado
€ inserido no rito descrito no Capitulo 2.

O Isoma é conhecido pelos ndembos como “rituais de procriagao” ou “rituais
das mulheres” e acontece pelo fato de algumas mulheres deixarem de venerar as
sombras dos ancestrais, sendo assim “apanhadas” por uma sombra e se tornando
incapazes de reproduazir.

A partir dos dados interpretativos e de observagcdo dos simbolos rituais do
Isoma, Turner  constroi modelos  semanticos  sobre 0 mesmo.
Os ndembos praticam a descendéncia matrilinear combinada com o casamento
virilocal, ou seja, as criancas herdam a filiacdo primaria de linhagem e a residéncia
das mulheres, que por sua vez passam muito tempo nas aldeias dos maridos durante
o ciclo reprodutivo.

Desta forma, elas agrada ao marido, mas ndo cumprem com a norma segundo
a qual deveriam contribuir com filhos que se tornem membros da aldeia matrilinear.
Assim, ao se esquecerem das sombras dos ancestrais, tornam-se estéreis e 0s ritos
de cura tém como funcao “obriga-las a se lembrarem” das sombras para que voltem
a ser férteis e possam continuar vivendo com o marido. Portanto, ha uma crise
produzida pela contradicdo entre as normas, que se soluciona por meio de rituais.
Turner quer compreender como 0s ndembos interpretam os seus simbolos para poder
penetrar na estrutura interna das ideias contidas nesse ritual. Assim, em primeiro lugar
analisa os costumes dos ndembos e percebe que todo objeto usado, todos os gestos

representam alguma coisa diferente de si mesmos.

9 Os lunda-ndembus, geralmente designados por Turner simplesmente como ndembus (Turner, 1996,
p. 1) habitavam a por¢éo ocidental do distrito Mwinilunga na regido noroeste da antiga Rodésia do
Norte, atual Zadmbia. Turner nos diz ter optado pela pesquisa no quadrante mais ao norte e mais
tradicional da regido habitada pelos ndembus. A pesquisa de campo foi realizada em dois periodos:
entre dezembro de 1950 e fevereiro de 1952 e entre maio de 1953 e junho de 1954.
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Depois de relatar minuciosamente os simbolos desse ritual, Turner apresenta
um gréfico que nos chama a atencdo (TURNER, Victor, 1974, pag. 47), pois nele esta
descrito esquematicamente o local em que devem ficar o marido e a esposa, 0S
elementos de oferendas ritualisticas e seus significados (frio, quente, Sol, Lua, o
homem e a mulher).

Vemos ainda que eles consagram o espaco em que vao trabalhar com a enxada
cerimonial ao fazer a limpeza desse espaco e quando fazem uma cerca no local

delimitando-o com gravetos e ervas.
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Representa¢ao Esquematica do Simbalismo
Espacial do Ritual Isoma
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(TURNER, Victor, 1974, pag. 47)

Ao observar esse esquema podemos ver que ele “simbolicamente” parece
muito com o sinal do Caboclo Itingussu demonstrado anteriormente quando
detalhamos seu significado, pois estes simbolos e sinais definem quem estava

trabalhando e seus aspectos de atuagdo simbdlicas (esquerda e direita, umbanda e
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guimbanda, morte e vida, acima e abaixo, Sol e Lua e masculino e feminino), apesar
de sabermos que ndo é um sinal para ritos de procriacdo, mas agira de forma a evocar
0s ancestrais e as forcas da natureza que restituirdo o equilibrio individual e/ou

coletivo na comunidade.

i 4

Fonte: Sacerdote Francisco Rivas Neto, com autorizagao.

Ao ver os aspectos simbolicos deste sinal riscados, veremos que:

1. Eixo central: o circulo significa como a cabeca da entidade atuante é
coroada pela luz do Cruzeiro Divino, tal qual a traducdo do nome da
entidade que o tracou — Caboclo Itingussu. E este é o ancestral a ser

evocado no ritual por nés apresentado.

A

2. Eixo central: a seta descendo com um sinal que significa “Agd” ou
permissao para o trabalho. No esquema de Turner veremos um caminho
gue delimita o local de situacdo homéloga (TURNER, 1974, p. 35-36).
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Os dois sinais representando o Sol e Lua significam que a entidade
trabalha tanto na luz do dia como atua nas sombras da noite. Vemos ai

também os simbolos do masculino e o feminino.

Logo abaixo do Sol e da Lua vemos dois sinais que significam que a
entidade tem o grau de chefia.

Abaixo do sinal da direita vemos um sinal parecido com um T que tem
um circulo, este sinal significa no tupi o Temubeita, que nada mais é que
o principio masculino (T) fecundando o principio feminino (circulo) e
descendo suas béncaos (o V invertido no final do T). Novamente vamos
ver a dualidade sendo evocada no intuito de reequilibrar esses aspectos.

Abaixo podemos ver dois triangulos com uma seta para cima e outra
para baixo, significando a manifestacado dessa entidade (o triangulo) no
plano das formas do universo material. Seu trabalho no linguajar do

“terreiro” € que a mesma trabalha na Umbanda e na Quimbanda.

As cruzes sao fixacbes dos elementos trabalhados (ar, fogo, agua e
terra). No ritual que Turner descreve podemos verificar que existem
elementos que simbolizam os individuos e os elementos da natureza
gue serao utilizados, como raizes, cascas de arvores, animais e outros
elementos simbdlicos (TURNER, 1974, p. 37-40).

Para ndo esquecer do sinal que esta em cima do ponto riscado,
poderiamos traduzi-lo como Baratzil (Brasil), ou seja, esta entidade atua
no campo astral brasileiro. Estes sinais proveem de escritas rupestres
brasileiras (BRANDAO, 1937, p. 227-228).

Ao estudar esses simbolos, eles se mostram como elementos-chave no

processo de interpretacdo e, ao perpassar o sistema simbdlico inteiro, os simbolos

dominantes aparecem em varios rituais e catalisam multiplos significados, sendo

normalmente associados a valores sociais axiomaticos, ou seja, ndo explicaveis.

Seguindo com Turner, além das qualidades de polissemia e condensacao de

significados diversos dos simbolos, os mesmos abrem passagem para a apropriacao
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contextual. Identifica-se assim a polarizacdo como outra das propriedades relevantes

dos simbolos rituais.

Portanto, constatamos, em primeiro lugar, que o ponto riscado € parte estrutural
dos ritos da escola da Umbanda Esotérica e tem fungcdo magico-religiosa, ndo s6 no
ambito teoldgico, como na préaxis social, uma vez que age coletivamente e alcanca
todos os adeptos presentes no momento de sua ocorréncia. Em segundo lugar,
procuramos demonstrar como, da mesma forma que as escolas das religides afro-
brasileiras, incluindo-se a Umbanda Esotérica, transformam-se (RIVAS NETO, 2012);
pois esses pontos riscados passaram por transformagdes segundo as influéncias que
encerram em si de varias matrizes (africana, indo-europeia e indigena) e confissdes
(catolicismo, entre outras) com elementos e significados particulares e também

comuns.

Por fim, aplicamos a teoria cientifica de Turner sobre o ritual do Isoma para
constatar e mostrar que logo, € pela conjugacdo das propriedades estruturais de
polissemia, condensacao e polarizacao de significados que se encontrara a causa da

enorme valéncia e eficacia dos simbolos e sinais que séo objeto desta pesquisa.

Desse modo, os simbolos teriam componentes ndo cognitivos ou afetivos e
mnemaonicos, em um dos polos, e, no outro, elementos ideoldgicos ou normativos.
Essa combinacdo serviria a funcdo social de tornar as normas e 0s imperativos
sociais, de carater obrigatério, carregados dos estimulos emocionais que os tornariam

desejaveis.
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Concluséao

Ao concluir esta dissertacdo e apds percorrer longo caminho, tenho certeza de
gue é apenas o inicio de um trabalho, pois a riqgueza simbdlica da Umbanda Esotérica

€ vasta e constitui-se um grande desafio.

No inicio deste trabalho foi apresentada a Umbanda Esotérica de W.W. da
Matta e Silva. Em um segundo momento, de forma sucinta, falou-se sobre o Rito de
Atendimento Publico nessa vertente umbandista, que, de forma temporal e espacial,
localizava o objeto (o0 Sinal Riscado), razado desta pesquisa, e o ritual em que o Sinal

Riscado esta inserido.

No terceiro momento, discorreu-se de modo sucinto sobre a estrutura dos

Pontos Riscados, demonstrando seus aspectos ternarios, quaternarios e setenarios.

No quarto momento falou-se sobre a Magia dos Pontos Riscados na Umbanda
Esotérica, suas aplicacdes e finalidades e como seus adeptos entendem a natureza e
0 cosmos com seus ciclos e ritmos e por meio desses conhecimentos agem,

interferindo nos mesmos.

O quinto momento fundamentou-se no referencial tedrico de Victor Turner, cuja
obra chamou-nos especial atencdo, pois foi por meio dele que elaboramos nosso
referencial tedrico basico para a sumula e ordenacdo dos dados e disposicdo das
reflexbes feitas, estudando o ritual dos lunda-ndembo, chamado Isoma, que Turner
descreveu em sua obra O Processo Ritual (1974). Reconheceram-se varias
aproximacdes simbolicas nos elementos e suas significagdes com os sinais riscados
da Umbanda Esotérica. Nos momentos em que 0s sinais sao riscados e o ancestrais
sdo evocados, o0s adeptos desta vertente umbandista passam também por processos

liminares e de communitas.

O adepto umbandista, ao chegar o0 momento de tracar o ponto riscado, é
remetido a uma nova estrutura, diferente daquela a qual esta acostumado na rotina
de seu dia a dia. E neste momento que ele vai incorporar os atributos dos ancestrais,

bem como dos elementos simbdlicos que estédo grafados naqueles sinais.

Tal qual o ritual do Isoma, que utiliza raizes e tubérculos para representar o

individuo a ser ajustado, os animais que representam o masculino e o feminino, as
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cascas das arvores que traduzem as transformacdes simbodlicas no corpo da mulher,
as posturas homologas dos participantes e sua nudez que representam a vida e morte
e o0 afastamento da sombra, o ponto riscado, com seus simbolos, também evoca estes
aspectos masculino e feminino, o acima e o abaixo, a vida e a morte, 0 que se quer

atrair e afastar e qual ancestral esta sendo evocado.

E, nestes momentos em que acontecem 0S processos liminares e de
communitas, onde Turner nos fala sobre Estrutura e Antiestrutura em o Processo
Ritual. Turner diz que, quando o participante do rito sai do profano para viver o
momento do sagrado, retorna a sua comunidade transformado por esses processos.
Para o adepto da Umbanda Esotérica ndo é diferente, pois ele também foi devolvido
a sociedade com outra estrutura, transformado em seu interior e melhorado no seu

sentimento de pertenca junto a sua comunidade.

Sabemos, ao terminar esta dissertacdo, que nao tivemos a pretensdo em
exaurir o tema, pois 0 mesmo é por demais extenso e rico em produzir conhecimentos.
Esperamos, sim, ter colaborado com o inicio desta producao de conhecimentos e, em
futuro breve, aprofundarmos estes assuntos que, para os adeptos e estudiosos das

religides afro-brasileiras e em especial da Umbanda Esotérica, sdo de muito interesse.
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ANEXOS

e Sinais da Umbanda Tracada

!

PONTO DO PONTO DO
PONTO DE QUIROMBO ) 501 0 TUPINAMBA ~ C. DO SOL £ DA LUA

* X
¥ »*
* *
+ W+ +

CA eocfg/‘:’g%gg -PRETA SETEAAECHAS CA ngLNg ?3}3,4 RA
1 3
* *
A
PONTO DO PONTO DO PONTO

CABOCLO JAGUARE CABOCLO ARRANCA-TOCO CABOCLO SERRA-NEGR#

HH

PONTO DO PONTO DO PONTO DOS
CABOCLO ARAUNA  CABOCLO AGUIA-BRANCA INDIOS CARAIBAS

Fonte: SANTOS, 2003. PALLAS, 2008.
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PONTO DE
SAO BENEDITO (CABOCLOS) CABOCLO JUREMINHA JUSSARA

N
%)
Wk
+ |+
s

PONTO DO PONTO DO PONTO DO
CABOCLO TUPY CABOCLO BUGRE CALUNGA DAS MATAS

PONTO DO PONTO DA PONTO DO
CABOCLO UBIRAJARA CABOCLA JUREMA CABOCLO ARARIBOIA

PONTO DO PONTO DO SETE CACHOEIRAS
CABOCLO URUBATAO CABOCLO SERRA NEGRA

Fonte: SANTOS, 2003. PALLAS, 2008.
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»
¥ * *

TUPAIBA

PONTO DO PONTO DA
POVO DE JANGUAR FALANGE DOS GUARANIS

b b~
5 5]

PONTO DOS ASTECAS PONTO DO PONTO DOS
CABOCLO ARARANGUA CABOCLOS TAPUIAS

PONTO DE PONTO DO PONTO DO
XANGO (CABOCLOS) CABOCLO GUARA CABOCLO CAJA
=

Y Hu

PONTO DE PONTO DO
FONTRR0C DO VENTD CABOCLO 7 ESTRELAS CABOCLO ARIRAJARA

Fonte: SANTOS, 2003. PALLAS, 2008.
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Para Pretos velhos e Pretas velhas, a incidéncia maior foi de sinais judaico-

cristaos: cruzes, estrelas, candelabros, velas e tercos.

VOVO CONGA DO CRUZEIRD VOVG LUIZA DA GUINE

vOVn LUIZA DE ARUANDA VOVO LUIZA DE MINAS
VOVG LUIZA DO MAR VOV6 RITA DO CRUZEIRO VOVS MARIA CONGA
Q .
VOVS MARIA CONGA DO ZRUZEIRO vyOove RITA DA GUINE VOV& CHICA DA PRAA

Fonte: SANTOS, 2003. PALLAS, 2008.

90



VOVé CONGO VOVS FiLicIO

VOVS JULIAD DA GUINE

REl CONGO DE ARUANDA

VOVO BAHIANA

VOV6 CAMBINDA DA GUINE VOVS CAMBINDA D'ANGOLA

VOVo CAMSBINDA DO CRUZEIRO VOVG CATARINA DA CALUNGA VOVO CATARINA DE ARUANDA

Fonte: SANTOS, 2003. PALLAS, 2008.
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Para Exu, ha uma mistura de sinais, sendo utilizados estrelas, cruzes, flechas,

tridentes, cranios, 0ssos e sinais do Ocultismo Europeu.

EXU 7 PORTEIRAS EXU 7 PORTEIRAS EXU 7 SOMBRAS

<
2%

EXU TATA CAVEIRA EXU TATA CAVEIRA EXU TIRA TEIMA
. + XX ‘
EXU TIRA TEIMA EXU TIRIRI EXU TIRIRI
EXU TOCO PRETO EXU TOCO PRETO EXU TOQUINHO

Fonte: SANTOS, 2003. PALLAS, 2008.
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—
PONTO RISCADO DE
TRANCA RUAS
ina irraciiacao do Oriente)

PONTO DE EXU

NA |RRADIACAO DE XANGO

PONTO DE
EXU TRANCA-RUAS
(Na irractiacao Tranca-Giral

PONTO RISCA D_O
DE EXUMARE
{Pentagnony)

PONTO DE
EXU TRANCA-RUAS

EXO DE EXU

5

PONTO DE
EXU VELUDO PRETO

PONTO DE
EXU TIRA-GIRA

Fonte: SANTOS, 2003. PALLAS, 2008.

PONTO DE EXU
(Na irracliacao de Xango)

PONTO DE EXU/

REIDAS 7 ENCRUZILHADA!

PONTO DE
EXU TRANCA-CRUZES
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EXUCALUNGA TRANCA RUAS MAIORAL

EXU TIRIRI OMOLU EXU DO CHEIRO

Fonte: SANTOS, 2003. PALLAS, 2008.
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